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Koncertna sieii Statnej filharmonie Kodice v Dome umenia sa podobne ako po
minunlé roky stala hlavnym koncertnym priestorom festivaln KosSickd huodobné
jar.

té kvality. Tak v sekcidch, ako aj v so-
lovych vykonoch znel velmi kultivovane
a hral s entuziazmom. Vyborny prednes
nasej pianistky Zuzany Paulechovej este
pridal koncertu na pritaZlivosti.

Slovenska filharmobnia so svojim 3é-
fom Bystrikom ReZuchom (tieZ s totéal-
ne zmenenym programom) posobila v
prvej polovici ve€era dost nekoncentro-
vane. (Smetana: predohra k Predanej
neveste, Mozart: Koncert pre Kklavir
d mol) a ani s6lista Maridn Lap3ansky
nebol v takej forme, ako ho KoSice po
znaji. V Rachmaninovych Symfonickych
tancoch akoby chceli hostia napravit
matny dojem z prvej casti vecera: za-
hrali ich s plnou vervou a v zvukovo
a rytmicky vycibrenej podobe. I tak sme
ale Tutovali, Ze vzdcnu navstevu néasho
popredného orchestra nevyuZili na pre
zentécivu vyznamného symfonického die-
la, na aké SFK vy stéasnosti nemé pod-
mienky.

Z komornych orchestrov sa — ako
kaZdorotne — predstavil Slovensky ko-
morny orchester, no pre ochorenie B.
Warchala hral pod vedenim Jozefa Ko-
pelmana skladby svojho dobre zaZitého
tradi¢ného repertoaru vcelku dobre, ale
bez tej typicke] warchalovskej iskry —
i ton jeho husli v sabore evidentne
chybal.

Vrcholny zaZitok poskytli preplnenej
sieni Domu umenia Moskovski virtubzi
na Cele s Vladimirom Spivakovom. Bcl
to skutofny ohnostroj kolektivnej vir-
tuozity, ale i podmanivej muzikality. Ta-
ké jednota sdhry, frdzovania i artikula-
cie, také4 fantazia v agogickom i dyna-
mickom nuansovani, to hned tak ne-
poéujete. Spivakovcl hrali Bacha (Kon
cert pre 3 husle, kde jednym zo soOlis-
tov bol Spivakov), Mozarta (Symfonia
D dur, KV 95 a Mald notnd hudba) a
Stedrina (Hudba pre mesto Koéthen), V
koncerte z pridavkov hostia prejavili ne
maélo Sarmu i zmyslu pre humor. To bol
skuto¢ny festivalovy vecer!

V inom Zdnri — hudbe 14.—17. §toro-
¢ia — sa o daldi sviatoény zaZitok po-
staralo Ulsamerovo kolégium =z NSR.
KaZdy jeho €len hrd na niekolkych dy-
chovych a sla¢ikovych dobovych histo-
rick¢ch néastrojoch. Stard hudbu inter-
pretuje sibor nesmierne Zivotne a pod-

Dva inStrumentélne recitdly odzneli v
Dome KoSického vladdneho programu,
ktory sa ukédzal ako celkom nevhodny
kvOli malej - kapacite sdly a navySe s
celkom nevyhovujicim klavirom, Mlady
sovietsky huslista Ija Kaler s klavirist
kou Annou Balakerskom sa tu uviedol
v programe zostavenom z diel ]J. S. Ba
cha, |. Brahmsa, A. Snitkeho, A. Dvo-
faka a N. Paganiniho ako déstojny na-
stupca velkych zjavov sovietskeho hus-
lového umenia. Zaujal krdsnym ténom
i nezlyhédvajicou technikou (vyborna
prava rukal).

Na nekvalitny klavir v Dome KVP do
platila mladd bulharska klaviristka
Svetla Slavievova: ani pri najvécsej sna
he nemohla preklenil jeho nedostatky,
a tak sme si o jej skutoénych kvalitdch
fazko mohli urobif nejaky obraz. Pred-
niesla diela Chopina, Prokofieva, Sosta-
kovita a Slavieva.

Neobycajny zaujem vyvolal piesiovy
recitdl cerstvého laureata safaZe Praz
skej jari Stefana Margitu a Ivice Neshy-
bovej, s6listov SD v Kosdiciach, za Kla
virnej spoluprace Katariny Bachmanovej.
Koncert zostaveny z piesni W. A, Mo-
zarta, F. Schuberta, H, Wolfa, E. Sucho
fia, A. Dvotadka, P. I. Cajkovského, S.
Barbera a O. Messiaena, ako aj z arif a
duet z opler G, Verdiho, G. Pucciniho,
P. 1. Cajkovského, F. Cileu a G. Donizet
tiho dokumentoval nielen vyspely vkus,
ale 1 vokédlnu kultiru oboch spevédkov,
Margita navySe zaujal hlbokym a preZi-
tym prednesom, vynikajicim frédzovanim
a obrovskym dynamickym registrom.
Spevakov vynikajico dopliiala K. Bach
manova. Tento koncert mohol bez obév
zaznief na ktoromkolvek eur6pskom
koncertnomw podiu, Je nam trochu smut-
no, Ze umelec takych kvalit, v akého
za kratky Cas po absolvovani kosického
konzervatoria doréastol Stefan Margita
opusta nielen KoSice, ale i Slovensko.
Ale niet sa ¢o tudovat: VSMU ho od-
mietla, SND v Bratislave prejavilo za-
ujem aZz po Prahe a Viedni a na dokres-
lenie — recenzent nasho astredného den-
nika, ktory referoval o sataZi PraZskej
jari ani nepovaZoval za potrebné sa o
Margitovi zmienif, hoci sa stal absolit-
nym vitazom, azda preto, Ze je z Kosic?
NuZ pri takom postoji...

XXXI. KOSICKA HUDOBNA JAR

Charakteristickou ¢&rtou tohtoroénej
KoSickej hudobnej jari (22. aprila —
4. jana 1986]) bolo enormné mnoZstvo
zmien sOlistov, stborov | programov, Z
pvodného pldnu nezostal — doslova —
kameii na kameni. Ci to bolo stdle na
Skodu, nie je vZdy moZné posudif, prav-
da, dramaturgia festivalu tym silne utr-
pela. A tak zaujimavy program warcha-
lovecov nahradili zndme a v KoSiciach
uZ i viackrat pocuté diela, namiesto Spa-
nielskeho orchestra prisiel BudapeStian-
sky sabor 'dychovych néstrojov, z pro-
gramu Moskovskych virtubzov vypadol
zaujimavy Sostakovié, sovietsky huslista
. Kaler hral namiesto Suka Dvofdka, po-
zoruhodny program bulharského klavi-
ristu B. Vodeni¢arova vymenil celkom
iny program jeho krajanky S. Slavéevo-
vej, zmeny zaznamenal i koncert Ulsa-
merovho kolégia, z programu Slovenskej
filharménie vypadlo Godarovo orat6-
rium, atd,

Hlavni (archu koncertov KH] niesla
ako obvykle Statna filharmonia KoSice.
Skoda, Ze otvaraci koncert (dirigoval
Richard Zimmer) nemal festivalovejsiu
dramaturgiu. Odzneli Gresdkove Améby,
Lalov Koncert pre violontelo a suita
z Mendelssohnovej hudby k hre Sen noci
svitojdnskej. Ni¢ proti Amébam — tie
si uZz dlho reprezentativnou skladbou
SFK, ale byvalo dobrou tradiciou zadi-
nat KH] premiérou slovenskej skladby.
Vyborneé sa uviedol madarsky violonce-
lista Csaba Onezay, no namiesto noto
ricky zndmeho Mendelssohna by sme
rad3ej boli potuli zdvaZnejsie symfonic
ké dielo,

Na dalsom koncerte SFK zverili — nie
velmi Sfastne — taktovku Guntramovi
Simmovi z Raknska, ktory vsak nepre
ukazal vyraznejiie dirigentské schop
nosti, a preto koncert zostaveny z diel
0. 'Ferenczyho, P 1. Cajkovského a F.

Schuberta (2. symfénia B dur) vyznel
mdlo a mdalo presvedéivo, Jedinym pozi-
tivom vefera bolo vystipenie mladého
praZzského huslista LeoSa Cepického (za-
skok za rumunského hosta). Svojim
technickym majstrovstvom v Cajkovské-
ho Koncerte pre husle D dur obecen-
stvo prijemne prekvapil, no pridavkom
(Paganini: Nel cor pid...) uZ priam 3o-
koval. Na svoj vek [poslucha& AMU) je
to naozaj jedineény talent, o ktorom
budeme e3te vela pocut.

Pod taktovkou Jaromira Nohejla za-
znela uz SFK opdf v plnom lesku. Ja-
nacka (suita z LiSky Bystrousky), Mah
lera (Piesne potulného tovari%a) a Caj-
kovského (6. symf6nia h mol) naS$tu-
doval Nohejl starostlivo, s velkym zmys-
lom pre krédsu zvuku a ucelentu vystav
bu, V Mahlerovi sa predstavil sélista ko-
sického SD FrantiSsek Baln peknym
prednesom, no vo vy3kach trochu s pre-
forsirovanym ténom,

Ostatny koncert SFK patril dr. Ota-
karovi Trhlikovi. Uviedol Holoubkove
Romantické varidcie na dve slovenské
Iudové piesne, sprevddzal juhoslovan-
ského violoncelistu Milosa Mlejnika v
Haydnovom koncerte D dur, op. 101 a
uzavrel vecer pomerne zriedka podutou
Dvotdkovou 5. symféniou F dur. AZ na
drobné nezrovnalosti v sihre so so6lis-
tom mal vefer vyborni tdrovenn a or-
chester predviedol skutofne festivalovy
vykon.

Zo zahrani¢ia sme tohto roku privitali
iba jeden symfonicky orchester (v mi
nulosti ich byvalo viac), a to Lublinski
filharméniou z PLR na ¢ele s dirigen
tom Adamom Natankom. Na vyluc¢ne pol-
skom programe [Moniuszko: predohra k
opere Halka, Chopin: 1. klavirny kon-
cert e mol, Go6recki: 3 skladby v sta
rom Style, Noszkowski: symfonickéd bé
sen Step] preukdzal orchester znameni

'i"’k

Tenorista Stefan Margita
Snimka: V. Hak

manivo. Zvlastnu pozornost si vydobyl
spevdk kolégia Hardmund Hein citlivgm
a jemne odtiefiovanym prednesom. | ten-
to koncert sa teSil mimoriadnemu zéuj-
mu publika.

Budapestiansky sabor dychovych na-
strojov (umelecky veduci Kélmén Ber-
kes), zaskakujlici za 3panielsky orches-
ter, zaujal skOr dramaturgiou (Hum-
mel: Partita, Mozart: Serendda Es dur
Gounod: Mala symfonia, DvoPak: Se-
renada < mol) a niekolkymi krasnymi
sOlovymi vstupmi [1. hoboj!) neZ celko-
vou sthrou a vyvéZenostou hry. Celkom
sludny koncert pripravil aj daldi ma-
darsky subor Kodalyove kvarteto |[Schu-
bert, Koddaly. Debussy].

Sopranistka lvica Neshybova
Snimka: V. Hak

S tymto trochu trpkym konStatovanim
uzatvarame struény pohlad na XXXL ro¢
nik Kosickej hudobnej jari, o Kktorom
moZno povedat, Ze mal vcelku solidnu
aroven — i ked droven viacerych fes
tivalov z minulosti nedosiahol. Absencia
viacerych hosfujicich orchestrov. ale
renomovanych dirvigentskych a soOlistic
kych osobnosti | tradiéného oratorialne
ho koncertu trochu zniZuje hodnotu fes
tivalu.

Dodajme, Ze [estival obohatila vysta
va obrazov akademického mallara Mi
chala Ci¢évaka, instalovana v priestoroch
Domu umenia.

ROMAN SKREPEK



STACCATO

@® USPESNA REPREZENTACIA NA SOTAZI V MARK-
NEUKIRCHENE. Pozaunista Michal Jaiko, tohtoro&n§
absolvent HF VSMU v Bratislave (z triedy ext. pedagd-
ga Jozefa Gasparovita), sa za&astnil v diioch 9.—20.
méja 1986 na medzindrodnej stifaZi inStrumentalistov v
Markneukirchene v NDR. Spomedzi 28 sifaZiacich si
vybojoval 3. cenu a titul lauredta. Vdaka tomuto fispe-
chu absolvoval 4 koncerty so Schumannovoun filharmé-
nion z Karl-Marx-Stadtu, a to v Markneukirchene, Plaue-
ne a Karl-Marx-Stadte., Vykon klaviristky Mérie Mireko-
vej, ktord ho sprevAdzala potas celej stitaZe, ohodno-
tili cenou poroty za najlepsi klavirny sprievod s titu-
lom ,vynikajici korepetitor”.

® COLLEGIUM TECHNICUM, mieSany spevédcky zbor

" Vysokej #koly technickej v KoSiciach, pripravil svoj
3. vyroény koncert v koSickom Dome umenia 14, méja
t. r. na vysokej umeleckej arovni, Pod vedenim Maria-
na Vacha a Richarda Zimmera sa predstavili s drama-
turgicky néro¥nym a objavnym programom (M. Schnei-
der-Trnavsky¢, Lodovico da Vittoria, P. 1. Cajkovsky, M.
Ravel, B. Martinii, I. HruSovsky, P. Kostiainen, ]J. Filas,
dipravy slovenskych piesni od D. KardoSa, ]. Cikkera,
H. Domanského atd.). V§ykon zboru udivoval kultdrou
poiiatia kaZdej skladby, peknou tvorbou ténu (hlasové
pedagogitka Eliska Pappovd) i bohatou dynamikou. O
takmer profesiondlnej irovni moZno hovorif v stivislosti
s interpretdciou diel sdtasnikov. Upiditala rytmické preg-
nantnost HruSovského zboru Ave Eva, priestorovy dy-
namizmus i prendSanie hlasu vo finskom diele (Pekka
Kostiainen: Jakobin n jeho synovia), prvikrédt uvedenom
v CSSR a #i ndrotny Filasov zbor Jarn§ spev, taktieX
premiérovany a bohaty — aj interpretatne — na fa-
rebné nuansy, Miestami sa vSak najméd v krajnych hla-
sovfch skupindch objavili ostrejiie tony. Vykon Colle-
gium technicum presvedtil o spravnosti nastapenej ces-
ty vyuZif zdujmovi umeleckd tinnost na prehlbovanie
poznania klenotov hudby, kultivovanie seba samych
i svojich posluchéov. Na snimke V. Héka Collegium
musicum s dirigentom M. Vachom, —DUR—

@® KONCERT SYMFONICKEHO ORCHESTRA KONZER-
VATORIA V KOSICIACH. Ostatn§ koncert symfonického
orchestra Ziakov koSického konzervatoria v Dome ume-
nia- (21, méja 1986) dokumentoval velmi solidne preciz-
nu précu dirigenta, profesora koSického konzervatoria
Bartolomeja Burasa. \Vysledkom bol hodnotny vykon or-
chestra,  ucelend dirigentova -koncepeia- v jednotlivich
skladbéch, zvukovo vyrovnané sekcie slatikovych i dy-
chovyfch néstrojov. Dominovalo uvolnené muzicirovanie,
radost z hry i svieZi vykon, aky podali ¥iaci pod tak-
tovkou mladého dirigenta, ktory sa venuje préci s tym-
to orchestrom druhy rok, Okrem sfstredene podanej
predohry k opere Carostrelec C. M. von Webera zazne-
la u nds mélo hravand, a predsa interpretatne — naj-
mé pre mlady orchester — vdatna orchestrdlna skladba
Z. Fibicha V podveder, op. 39. V diuhej polovici kon-
certu po pozoruhodnom vykone v Glinkovej orchestril-
nej fantdzii Kamarinskd sa orchester vypol k zaniete-
nej interpretdcii Malej vrchovskej symfénie M. Moy-
zesa, —m—

@® STRETNUTIE HUDOBNYCH KNIHOVNIKOV na ce-
loslovenskom seminéri s ndzvom Uloha hudobnych od-
deleni v uchovdvani hudobného deditstva sa uskuntog-
nilo v posledn¢ch méjovych diioch t. r. Semindr sa ko-
nal v Spiiskej Novej Vsi a jeho hlavnymi usporiadatel-
mi boli Univerzitnd kniZnica v Bratislave, Zviz sloven-
skych knihovnikov a informatikov, Matica slovenské
a Okresnd kniZnica SpiSskd4 Nova Ves. V priebehu toh-
to dvojdiiového poduojatia slovenskfch hudobng$ch kni-
hovnikov odzneli velmi zaujimavé, podnetné prednas-
ky a referdty od fundovanych prednasatefov ako
PhDr. B. Banéryho z Matice slovenskej, PhDr. V. CiZika
zo Slovenského nérodného mizea v Bratislave, PhDr. ].
Alnera z VSMU v Bratislave, PhDr. |. Hilleka zo Stétni
knihovny CSR a dalSich. Vo veternych hodindch v rém-
ci kultirneho programu si d&astnici semindra prehliad-
li pavilén Dardanely v MarkuSovciach, kde je zriadend
expozicia kldvesovych hudobnych néstrojov. Je to ui
Siesty semindr, ktory sa uskuto¢nil pre hudobn¢ch kni-
hovnikov a dobrd dd&ast i nemaly zdujem knihovnikov
v hudobn§ch oddeleniach na8ich kniZnie. —Mi—

@® DNI KULTORY VSR V CSSR. Pri prilezitosti Dni
kultiry Vietnamskej socialistickej republiky v CSSR
uskuto#nil sa v Rytierskej sdle Valdstejnského palédca
v Prahe slavnostny koncert. Violon&elista Bui Gia Tuong,
huslista Ta Bon, sopranistka Anh Dao a klaviristka
Ton Nu Nguyet Minh predviedli vietnamska tvorbu
a niektoré diela svetového repertodru. Hostom vetera
bolo Kocianovo kvarteto. Na koncerte sa zhdastnili
predstavitelia teskoslovenskej hudobnej kultiry a gle-
novia praZiského diplomatického zboru,

@ NOVA ZMLUVA O SPOLUPRACI. Vediei tajomnik
Zviizu polskych skladatelov Zbygniev Rudzinski a pred-
seda Zviizu teskoslovenskych skladatelov Z. Novétek
podpisali v Prahe novii zmluva o spolupréei. Zvlastna
pozornosf sa venuje mladej generécii a vymene naj-
noviich poznatkov.

@ K STOROCNICI F. LISZTA sa uskutotnilo 22. jiina
1986 stretnutie &lenov Klubu F. Liszta s bratislavskou
verejnosfou. Klub F. Liszta pracuje v Bratislave uZ 5 ro-
kov, organizuje viaceré prednéiky, koncentruje okolo
seba znalcov Lisztovej tvorby, venuje pozornost brati-
slavskfym hudobnym pamiatkam .a vysiela svojich é&le-
nov do susednych Statov. Organizacéne spolupracuje s
mestskfym vyborom Csemadoku v Bratislave.

@® SEFREDAKTORA NASHO CASOPISU DR. ZDENKA
NOVACKA, CSc. opéf zvolili za poslanca Snemovne né-
rodov Federdlneho zhromaZdenia CSSR. I teraz bude
pracovat vo Vybore pre kultiru a vychovu.

SKOLA A HUDBA

SLOVENSKA FILHARMONIA DETOM

Sergej Prokofiev: Peter a vlk, symfonickd rozprévka,
op. 67. Do sloventiny preloZila Médria Rézusové-Marté-
kové. Slovenskd [ilharmoénia, dirigent Bystrik ReZucha.
Rozprévaé Karol Machata.

Benjamin Britten: Sprievodca mladého tloveka orches-
trom, Varidcie a faga na Purcellovu tému, op. 34. Z an-
glického origindlu E. Croziera preloZil Otakar Kofinek.
Slovenska filharménia, dirigent Bystrik ReZucha. Roz-
pravag Michal Do&olomansky.

OPUS Stereo 9110 1420

0 tom, Ze tvorba uznévanych predstavitelov hudob-
ného diania 20. storofia nie je vzdialend svetu deti,
sved&ia | dve vydarené nahrdvky diel S. Prokofieva
a B. Brittena, po ktorych siahla Slovenska filharmonia
s dirigentom zasl. um, Bystrikom ReZuchom, Treba oce-
nit toto tusilie nd3ho popredného symfonického telesa
pribliZit hudbu 20. storofia na3im defom. Ved ide o
mimoriadne cenné, umelecky v¢znamné, chédpaniu deti
pristupné kompozicie — navySe prepojené didaktickym
zamerom.

Symfonickd melodramatickd rozprdvka Sergeja Proko-
fieva je urfend predovietkym defom niZ3ej vekovej ka-
tegorie. Osnova rozprdvkového deja s nemalou dévkou
fantastickosti a dramatizmu poslaZila S. Prokofievovi
v r. 1936 k vytvoreniu origindlneho dielka plného zvu-
kovej farebnosti a kontrastujdcich nélad. V nahravke
umocnenej Zivym rozprdvanim nér. um. K. Machatu ci-
tif od zacdiatku sp#tost hudby a slova, Priam ilustrativ-
ne evokuje jednotlivé nédlady: bezstarostnost, vesela roz-
marnost, pohodu, pokoj, faZkopddnost, hddku atd. Posta-
vy malého Petra a jeho okolia (stary otec, polovnici,
vtacik, mactka, kacka, sivy vlk) sa priliehavo melodicky
charakterizované a inStrumenta¢ne diferencované, Hu-
dobnd rozprévka v podani Slovenskej filharmoénie pod
taktovkou B, ReZuchu mé v¢borny spad, priliehavé tem-
pové a dynamické gradovanie.

S dielom Sprievodca mladého &loveka orchestrom an-
glického skladatela Benjamina Brittena sme sa v nedav-

nej minulosti stretli na koncerte 1. jina 1982 usku-
tofnenom k Medzindrodnému roku diefafa v rémci
festivalu PraZskéd jar v interpretacii Ceskej filharmonie
s dirigentom Jifim Bé&lohldvkom a recitdtorom Petrom
Hanitincom. V tom istom roku Panton vydal Zivii na-
hréavku z tohto koncertu. S odstupom &asu méme moZ-
nost siahnut po slovenskej verzii — so sprievodnym
slovom zasl. um. Michala Doc¢olomanského. V porov-
nani s ¢eskou nahrdvkou zdéd sa, Ze strohy slovensky
sprievod M. Do¢olomanského znatne zaostdva za Kvali-
tou hudobného podania, ktoré je v oboch nahrévkach
na mimoriadnej umeleckej Grovni. Slovny vyklad by
zniesol vdESl akcent a potrebni zanieterost, podobne
ako je tomu v pripade recitdcie Petra Hanitinca, ktor§
sa presvedfivo zZil s hudbou, B. Britten napisal Sprie-
vodcu orchestrom predov3etkym pre mladg¢ch Iudf, toto
dielo v3ak rovnako zaujme hociktorého posluchéda. Za
zdklad kompozitnej prdce si autor vybral majestétnu
tému H, Purcella. Vo varidcidch vynikajacim, svojskym
Stylom predvadza zvukové moZnosti a kvality jednotli-
vych hudobnych néstrojov ako napr. jasny a [Idbezny
tén flauty, udlachtily, smutny, ale i premikavy t6n ho-
boja, m#ékky, lahko plynaci tén klarinetu a pod.; venu-
je pozornosf kaZdému inStrumentu, ktoré hned v ivod-
nej ¢asti rozdeluje na 4 skupiny (sldtikové, drevené
dychové, plechové dychové a bicie néstroje).

Podiel na kvalite hudobnej nahrdvky mé i hudobn§
reisér Peter Breiner, zvukovi reZiséri Gustdv Soral a
Ivan Mindrik. Obal a grafickt dpravu navrhli Ondre
Zimka a Juraj Linzboth. Chyba v8ak odborny text (ale-
bo sa povaZoval za prebytoény, nakolko v nahrévke
sa uplatiiuje hovorené slovo a je urfend defom), ktor§
by uviedol posluché&fa do hudobného diela a pripravil
ho na ststredenejdie, intenzivnejsie preZivanie, oboznd-
mil ho s hudobnou S3truktdrou, upozornil na ddleZité
momenty. Domnievame sa, Ze gramoplatiia bude slaZit
najmé pedagbgom zdkladnych 3ko6l, ktorf by slovny od-
borny tvod len uvitali.

BOZENA DLHANOVA

SOROCINSKY JARMOK NA VSMU

Musorgského jedint hrdvani komickd operu Sorogin-
sky jarmok (s vynimkou I. dejstva Zenby, ktord in-
Strumentoval M. Ravel pre 3pecidlne podujatie) na Slo-
vensku doteraz inscenovali v SND r, 1948 a 1959. Jej
tretie naStudovanie sa uskutofnilo v divadelnom &ta-
diu VSMU 17. a 18, méja 1986. Hlavni zésluhu mal
na tom posluch4f réZie Martin Bendik, ktory si vybral
Sorofinsky jarmok ako umeleckt ¢ast svojej diplomovej
prace. PouZila sa redakcia N. I, Cerepnina, mierne
skratend, resp. modifikovand niekolkymi citlivgmi Skrt-
mi vzhladom na nevelmi poéetny zbor posluchdtov
spevdckeho oddelenia VSMU — aj tak ho bolo treba
posilnit niekolkymi externistami zboru opery SND.

Scéna a kostymy Miroslava Matejkn a. h. zodpove-
dali reZisérovmu zdmeru vytvorit svojské divadlo v di-
vadle, Cely ndbytok tvorili — okrem stola a stolitiek —
iba dve skrine a jedny schody (jedna zo skriii sluiZila
v II. dejstve ako dvere, resp. ,pitvor® a v jednom vyja-
ve aj ako ,pripecok”). Zadny horizont tvoril dekordciu
v podarenom recesistickom slohu: bol pomalovany na-
podobeninami detskych kresieb; medzi nimi dominovali
figary prasiat a ich rypékov, o malo funkén§ vyznam
— prasagi rypdk vyjadroval klufovy fabulaény zéstoj.
DoOleZiti ulohu predstavovalo okno v strede horizontu:
zvyraziovalo dbleZité dejové momenty — v flom sa ob-
javoval Cigédn vZdy, ked sa niefo dfleZité na scéne
dialo, pripadne malo sa diat; v nfm vymyslenej akcii
na odhalenie zéletov popovho syna sa v okne zjavila
hlava s maskou prasatieho rypdka. Kostymy boli vy-
darené, vkusné — vychddzali z ukrajinskych folklor-
nych predléh 19. storoéia.

Bendik dokéazal, Ze vie dobre pracovat so sGlistami
I zborom., M& potrebni mieru invencie i jej sebakritic-
ke| selekcie. Z jeho ndpadov spomeniem aspoil tie naj-
pozoruhodnejdie. V 1. dejstve po statickom uavode (na
skrédteni predohru) vytvoril pozoruhodne organizovany
vyjav jarmoku (s kartdrskou a pijanskou mizanscé-
nou). V II. dejstve nechal Cerevika sprvu spaf v skrini,
potom z nej vypadnif a podarene sa ,rozcvitovat“.

Atanasija Ivanitova (popovho syna) kreoval ako velké
naivné zalibené decko. Podarené bolo zvla3t jeho pre-
laknutie sa po prichode doméceho péna s jeho pria-
telmi (ohldseného biachanim na dvere): zdeseny pobe-
hoval po scéne, stdle sa preZehndval a vykrikoval
Gospodi, pomiluj!“, potom sa nedspesne poki3al — za
pomoci Chivrie — vyliezt na skrifiu, do ktorej sa na-
pokon v poslednej chvili ukryl. Vrcholnd ak&nd plo-
chu tvoril v tomto dejstve ,prepad prasa&ich hlav® —
dedin¢anov dirigovanych Cigdnom s roztiahnutymi ru-
kami pri opakovani slova ,fert“: na scéne vypukol
vyborne aranZovany zmétok, popov syn padol zo skrine
na zem, Chivrie ho sice skryla pod sukne, no vzdpéitl
ho Cigdn odhalil a dostal vyprask od v3etkych pritom-
nych. Obdobny vyprask dostala i Chivria na konci ope-
ry. V kulminaé¢nom hopédku sa velmi dobre uplatnili
tlenovia detského siboru Heleny Jurasovej — deti |
tentoraz priniesli svieZost, bezprostrednosf, radosf.

Niekolko posluchdtov VSMU vytvorilo v predstave-
niach &ast svojej diplomovej prdce. Z nich najispesnej-
5 bol Frantifek Duriat (Cerevik), barytonista so s§-
tym a kultivovangym fondom | dobrou pohybovou kul-
tirou. Jitka Saparové (Chivria) bola dspe3nej$ia he-
recky neZ vokélne, hoci ma pekny fond; u jej alternant-
ky Evy Kr&mérikovej to bolo naopak. Z ostatnych sb-
listov si zvla3tne ocenenie zasluhuji Miroslav Dvorskf,
Ludovit Ludha (Gricko) — prvy patri uZ dlhsie k na-
8im velk¢m tenorovym néddejam, druhy prijemne prekva-
pil, J&n Durto (kmotor) a najm# Juraj Peter, v ktorom
rastie velmi perspektivny, herecky talentovany bas-
baryt6n, SIubné vykony podali 1. Zuzana Kasanickd
a Dagmar LivorovA (Parasia). Herecky a spevacky do-
slova strhol Vojtech Schrenkel, s6lista opery SND a. h.,
ktory v dlohe popovho syna Atanasija Ivanovifa podal
po vietkych strdnkach virtubzny vykon.

O hudobné nasStudovanie sa zasl(Zili Dagmar Krélové-
Mald a Eva Mazanovské, pohybovid spoluprdcu mali na
starosti Helena Jurasovd a Anna Nedbalovéd, zbory na-
Studovala Margita Gergelova. Hral orchester opery SND,
dirigoval Gerhard Auer, LY

USPESNE ROZVIJANIE TRADICIE

Nespornym osvieZenim koncertnej ponuky si kaZdo-
rotné zéveretné koncerty Ludovej #koly umenia Mi-
losa’ Ruppeldta v Bratislave. Stdapajici zéujem verej-
nosti plne zodpovedd zvy3ujicej sa drovni vykonov
mladg¢ch zanietenych hudobnikov, ktorl aj tentokrat
s tspechom muzicirovali na p6diu najvyznamnejfom —
v koncertnej sieni Slovenskej filharménie (30. maéja
1988).

Bol to sviatok pre vSetkych téinkujicich, &o doka-
zall vykonmi, z ktorgch sa okrem zvlddnutia predvede-
nych skladieb zrkadlila predov3etk¢ym radosf a mladis-
tvd hudobné vitalita, Tohtorotny koncert, venovany Me-
dzindrodnému roku mieru a 65. vyrofiu zaloZenia KSC,
nebol len prehliadkou vy¢bornych v¢konov, ale ukézal
a) smerovanie 3koly ako celku, DOkazom cielavedomej
a systematickej prdce vedenia Skoly, ako i celého pe-
dagogického kolektivu je dlinkovanie Ziakov, ale i pe-
dagbgov Skoly v tomto 3kolskom roku celkove na 25
verejnych koncertoch, 33 internych koncertoch a ab-
solvovanie mnohych kultdrnych brigéd pri rdznych spo-
lotensko-politickgch prileZitostiach, Na 5tddium na kon-
zervatérium bolo prijatych 9 Ziakov v roznych néstro-
jovgch skupindch. Tdto maléd Statistika podéva tieX do-
kaz, e smerovanie 3koly je konceptné a perspektivne.

0 tomto fakte sved¢ila aj dramaturgia zdvereZného
koncertu. Program obsahoval skladby takmer v3etkych
Stylovych obdobi, vratane stfasnej domaécej [ svetovej
tvorby, pritom velky doraz sa klddol na komorni a su-
borovi hru. Prekvapivo nédpaditd bola najm# nédstrojové
rozmanitost, vylutujica jednostranna preferenciu tra-
dignych néstrojov — klavir a husle —, s ktorou sa
eSte neraz stretdvame. Koncert tak zaujal dramatur-
gickou 1 zvukovou pestrostou, ktord sa snabila s po-
zoruhodnymi vykonmi. O ne sa postaralo najmd sedem
Gfastnikov ndrodnych interpretaénych siataZi, medzi kto-
r¢mi boli niekolkondsobni vifazi z minul¢ch rokov.

q 4 - ‘ 7 ..l 3
Slatikov§ komorny orchester LSU M. Ruppeldta v Bra-
tislave pod vedenim L. Kvasnicun.

V interpretdcii zaujali najm# netraditné néstrojové
obsadenie, ako napr. klarinetové trio, flautové kvinteto,
klavirne duo, ale predovietkym slaikovy komorny or-
chester, ktory uZ traditne uzatvdra tento koncert. Pod
vedenim pedagb6ga huslovej hry L. Kvasnicu orchester
predviedol skladby G. F. Héndla, F. Geminianiho a [.V.
Stamica s nad3enim a optimizmom, ktoré by mu mohli
zévidiet | profesiondlni umelci. Mladistvy eldn, nad3e-
nie a Stylova Cistotu odmenilo pritomné publikum v pre
plnenej sdle neutfchajicim potleskom, ktory patril viet-
k¢m aéinkujicim a bol odgmenou ako pre d&inkujacich,
tak i pre pedagogicky kolektiv, ktory dspeine pokralu-
je v tradicidch prve| hudobnej 3koly na Slovensku,
VAVRINEC SZATHMARY




Sopranistka

LIVIA
AGHOVA

Uspechy slovenskgich operngch spevd-
kov sa uZ pomaly stdvaji samozrejmos-
tou. Dokonca takou, e mnohé ich vy-
stipenia na vyznamngch zahraniéngeh
pddidch, &i domdce kredcie skutoéne
svetovgjch parametrov tla® — a teda aj
verefnost — nestihne ani zaznamenat.
Sledufi sa uZ iba premiéry a vifazstvd.
IbaZe k vitazstvu treba dospief, vifaz-
stvo st treba vybojovat a nakoniee, ked
pride, treba ho denne potvrdzovaf. Mla-
di slovenski umelci v stdasnosti dokazu-
It jedno i druhé: dosahuji vynikajtice
umiestnenta, na interpretadnych stta-
flach a preukazuja stdle rastice kvality
ga materskej scéne & koncertnom po-
iu.

Po viacerjjch rokoch sa na svetoznd-
mej medzindrodnej stta%l Pralskej jari
sifazilo ¢ v odbore spev. V kategdrii
Zlen si 2. cenu a titul lauredtky [pri-
tom 1, cenu neudelili) vybojovala s6-
listka opery SND LIVIA AGHOVA. Krdt-
ko po dosiahnuti tohto skvelého ocene-
nla sme sa stretli na rozhovor, podnie-
leng nielen jej vynikajacim praiskgm
umiestnenim, ale i snahou predstavit ti-
lo mlada sopranistku, ktord zabina pt-
taf na seba &foraz vdésiu pozornost od-
bornej kritiky i stdleho publika proej
slovenskej opernej scény. Pre orientd-
Clu uvedieme zdkladné tdafe jej ume-
leckého Zivotopisu. Narodila sa r. 1963
v Salt, r, 1984 abisolvovala bratislapské
konzervatérium pod pedagogickym ve-
denim zaslaZilej umelkyne M. Fidlero-
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Livia Aghovd ako Mimi v Pucciniho ope-
re Bohéma. Snimka: A, Slddek

vej-Sopirovej. V sezbne 1984-85 pbsobila
na scéne opery SND ako Stipendistka
SHF. Od sez6ny 1985-86 fu angaZovali
ako sdlistku tejto scény, kde debutova-
la v marci 1985 alohou Elviry v Mozarto-
vej opere Don Giovanni. Za dve sezd-
ny v SND nastudovala Micaelu v Bize-
tovej Carmen, Mimi v Pucciniho Bohé-
me, [itku v Smetanovom Daliborovi a
Katarinu de Voiselle v opere-kold%i nd-
rodného umelca Tibora FreSu Francois
Villon. Udast na sttaZiach: r. 1984 — 1.
mlesto na safai posluchdéov sloven-
skych konzervatdrii, v tom istom roku
3. cena a cena SHF za najlepsiu inter-
pretdciu plestiového cyklu stdasného
slovenského autora na Medzindrodnej
spevdckej sataXi v Karlovgeh Varoch,
r. 1985 — 1. cena a cena Slovkoncertu
za najlepdiu interpretdciu opernej drie
na CeloStdtnef spevdckej safa%i M.

Schneidra-Trnavského v Trnave. Umiest-
nenie na sitazi PraZskej jari sme uZ
uviedlt.

Natiska sa teda otdzka: ste sdfainy
typ?

— Nie, vObec si to nemyslim. Ale
icast na sdafaZiach méa svoju atmosféru.
V pripravnom obdobi ma nati k maxi-
mélnemu siastredeniu sa a pocCas sataZe,
ked treba naplno ,zapndat“, mi déva
moZnost overif si vlastné sily, schop-
nost koncentrdcie, Ale predov3etkym —
je to pre miia velkéd 3kola, priestor na
konfrontdciu i zdroj pouenia. Najviac
som to pocitovala prdve v Prahe, kde
som mala prileZitost vypofut si mnoho
zahraniénych wfastnikov a spoznat ich
pristup nielen k vokélno-technickej, ale
I vyrazovej strdnke prednesu. Znie to
moZno paradoxne (pri uvedenf mojich
stitaZnych umiestneni), no ja neverim
v objektivnost hodnotenia poroty, tobdZ
nie medzindrodnej. Nemyslim tym osob-
ni zaujatost pre niektorého kandidéta,
¢i proti nemu., Mdm na mysli nemoZ-
nost zjednotenia subjektivnych nézorov
hodnotiacich, ktorf si nutne a priro-
dzene ovplyvneni ndrodnymi tradiciami,
dosiahnutym stupiiom vokélnej drovne
vo svojej krajine a v neposlednom rade
i osobnym vkusom. A navy3e — cast
na akejkolvek sifaZi je do istej miery
vytrhnutie z normélneho, ,pracovného”
procesu interpreta, je to fasto skutone
otdzka momentédlnej dispozicie, zvolené-
ho repertodru a inych ¢&initelov, iba
sfastnd konSteldcia ktorych mbZe pri-
niest tspech.

Okrem opernych kreécii na scéne SND
zaujal bratislavské publikum i va# ne-
dévny vfkon na koncertnom pdédin Slo-
venskej [filharménie v Beethovenovej
9. symfo6nii. Je predpoklad, Ze k inter-
pretéicii koncertnej literatiry budete pri-
zyvand i v budcnosti. Ako pristupujete
k tejto oblasti svojej umeleckej €innos-
ti?

— Ked som dostala ponuku a¢inko-
vat v Beethovenovej 9. symfo6nii, prija-
la som ju spontdnne a s velkou rados-
fou. AZ pri naStudovani som si uvedomi-

la nielen ndroc¢nost vokalneho partu, ale
i skutoénosf, Ze mojimi partnermi budi
vynikajici a skidsenl umelci. Tento mo
ment bol zavézujici a inSpirujici zaro
veli. A navySe — mala som skuto&ne
§tastie, Ze dirigentom koncertu bol pré-
ve zasliZily umelec Ludovit Rajter. Som
rada, Ze mbj prvy vstup na koncertné
podium takejto drovne a v tomto diele
sprevddzala prdve spoluprdca s tymto
vynikajicim dirigentom. Jeho citlivy pri
stup bolo citif na kaZdej skiG3ke i na
koncerte, Napriek dlhoroénym bhohatym
skisenostiam autoritativne nepresadzu-
je iba vlastny pohlad, ale ddva s6listovi
moZnost uplatnit vlastny ndzor a pri-
stup. Chcem v3ak zdOraznif, Ze prvora-
dou pre mia vidy zostane operné scé-
na. Najvzdcnejsie chvile st pre mia préa-
ve tie, ked citim stGznenie medzi javis-
kom a hladiskom, ked viem, Ze divéci
ndm rozumeji a vedia to ocenif.

Znamend to, Ze odozva hladiska je
pre véds urtujicejSia neX odborné sdady
umeleckej kritiky, €i rady kolegov?

— Co sa tyka hudobnej kritiky — nie
som nedotklivy typ. Zo vSetkych kritic-
kych pripomienok, pokial nie sd vyslo-
vene destruktivne, si moZno vybraf, po-
uc¢it sa. Domnievam sa v3ak, Ze kritika
by mala byt poddvand ako nézor samot-
ného recenzenta, a nie ako v3eplatné
stanovisko. DéleZitejSie neZ recenzie mo-
jich vystdpeni si pre miia rady mojej
pedagogitky, ktord i nadalej sleduje mo-
ju précu a ktord — na rozdiel od inych
— jedind pozné kontinuitu mojej spevéc-
kej cesty. Uvedomujem si, Ze sa musim
eSte vela ucit. V Case dnesného zdvrat-
ného Zivotného tempa sa rychlo rozvija
a zdokonaluje i umenie — operné nevy-
nimajac. SG k dispozicii dokonalé gra-
mofénové a rozhlasové nahrdvky, zvy-
Suji sa kritérid na interpretdciu — vo-
kalnu i hereckid. To v3etko ma niati na
sebe pracovat, zdokonalovat sa. Vitaz-
stvo na safaZi, lakavé ponuky a publi-
cita — to v3etko je iste lichotivé...
Nechcem vSak predbiehat prirodzeny vy-
vin ani preskakovaf etapy.

Pripravila: ZUZANA KOLLATHOVA

PRAZSKA JAR 1986

PraZskd jar je festivalom formovanym
hudohnou tradicfou néroda; k jeho krys-
talizdcii v nemalej miere prispeli viac
ako Styri desiatky ro¢nikov, ktoré presli
ohfiom skaSok, kriz i bohatych umelec-
kgch naplnenf. Ak v tomto zmysle mé-
me sa pozriet na uplynuly 41, ro&nik
festivalovej Prahy, vyndra sa program
vychédzajaci zo striedmej, akejsi stred-
nej cesty medzi ro¥nikmi velkych mien
alebo uvédzania domdcich tvorcov. Této
striedmost sa dotyka nielen autorského
zdzemia, ale aj interpretane| reprezen-
tacie.

Dramaturgicky profil festivalu, popri
rovnomernom rozloZeni sfl na koncert-
nom pbdiu, v programovej &asti poéita
predovietkym s politickgmi | kultGrnymi
akcentmi, ktoré sa stdvaju ideovym pro-
jektom daného roénika. V roku 1986
to bol predovietk¢ym Medzindrodny rok
mieru, vyznamné jubiled domécich i sve-
tovgch umeleckych osobnosti, 65. vgroA
¢ie zaloZenia Komunisticke| strany Ces-
koslovenska a XVII. zjazd KSC. To dalo
podnet k sldvnostnym koncertom typu
.Onie feskych pé&veckych sbord”, ktoré
vystipenfm v Paldci kultdry vzdali hold
Zivotu a mieru, profilového koncertu
teskych jubilantov (Kalabis, Kurz, Ma-
tys, Podedva],  slovenskych jubilujicich
narodnych umelcov (Cikker, Ofends, Fe-
renczy, Moyzes), nezabddajic pritom na
vyrotia svetovych tvorcov [Rejcha, We-
ber, Liszt, Mahler, Sostakovi¢ | Jaroslav
lezek), ani na mladych lauredtov medzi-
narodne| safaZe P] '86 a na traditné
koncerty rdmcujace festival — so Sme-
tanovym dielom ,Mé& vlast" ako symbo-
lom nérodnej hrdosti a Beethovenovou
§. symi6Gniou predstavujicou humanistic-
ké posolstvo hudby pre celé Iudstvo.
Okolo tychto festivalovfeh milnikov od-
vinul sa hudobny Zivot vo vietk§ch kon-
certnych priestoroch starej i siasnej Pra-
hy, manifestujic mnohotvérnostou ume-
leckého naplnenia internaciondlnu firo-
veil, ktorou sa Pra¥skd jar uZ dévno za-
radila do rédmeca svetového kultdirneho
niveau.

TrojtyZdiiovy hudobny maratén PJ, kto-
rému predchddzala e3te Medzindrodné
hudobné sdtaZz P], nemoZno zmapovat
detailne, skdOr informativnou sondou iba
naértnif atmosféru. Ta tvorili predo-
vietkym mend svetove| sldvy Sviatoslav
Richter, Peter Schreier, Henryk Szeryng,
Charles Mackerras, Wolfgang Schneider-
han, Josef Suk, Bohdan Warchal, z mlad-
Sich Daniel Barenboim, Vladimir Spiva-
kov, Katia Ricciarelliovd, Zoltdn Kocsis,
Magda Hajossyova, Vladimir Krajnev, Mi-
haela Martinovd aZ po najnoviie objavy
klavirneho po6dia 19-roéného Stanislava
Bunina zo ZSSR a 17-rofného Dimitrisa
Sgourosa z Grécka, Obaja mladi kla-
viristi obhdjili minulého roku na sifa-
Zlach prvé posty, preto ich promptné
zaradenie do programu festivalu bolo
istou aktualizdciou. Medzindrodna safaZ
P] znamend tieZ dramaturgické oZivenie
festivalu o mladé talenty; ich konfron-
tdciu s generadnymi svetovymi 3picka-
mi viak umoZiiuje nielen umelecky sti-
mul, ale aj posluchéadsky zaujem. Publi-

kum praZského festivalu, ktoré done-
davna stavalo na generédcidch starsich,
sa dnes zafina omladzovat. Mladi si
viak vyberaja ,svoje typy“ z vrstovni-
kov alebo podla progresivnosti drama-
turgie.

Niekolko dnf na takomto festivale mi
poskytlo moZnost objavit nepoznané
[Sgouros, Ehwald), zaZit plnost inter-
pretatného vyznania zndmych mien
(Mackerras, Hajossyovd), ale nie menej

Klavirista Dimitris Sgouros

zaujimava bola i konfrontécia praZskych
symfonickych telies — Ceskd filharmo-
nia, Symfonicky orchester hl. m. Prahy
FOK, Symfonicky orchester Ceskosloven-
ského rozhlasu Praha — i bratislavskej
Slovenskej filharmoénie, z oho evidentne
predné nmiesto patrilo filharmo6nidm.
VSetky spominané orchestre dirigovali
hostia réznych umeleckych typov i né-
ZOrov.

Najskdr som podula SOCR Praha s ru-
munskym dirigentom Mihaiom Bradi-
ceanu, americkym klaviristom Leonar-
dom Hokansonom a &eskym spevdkom
Karlom Prtidom. Ich program pozostédval
z diel Hanu3a, Schuberta, Liszta, Enescu.
Premiéra Jana Hanu$a Destnik z Picca-
dilly, op. 103 na texty Jaroslava Seifer-
ta zaujala obsahovou népliiou, Zivotnou
mudrostou basnického vyjadrenia; hu-
dobné pretlmoéenie si vyZadovalo adek-
vdtne naroky v kompozifnej sfére. Naj-
bezprostrednejsiu  rezonanciu dosiahol
autor v prvej piesni, zaujimavej preciz-
ne prepracovanou indtrumentaciou a €is-
totou rukopisu. Interpreta&né vyjadrenie
tejto ,velkej umeleckej predlohy“ by si
vyZadovalo predovietk¢m konciznejsiu
koncepciu a tesnejSiu vézbu v refazci
dirigent — orchester — partitira. Na-
pokon orchester i dirigent netvorili jed-
noliate partnerstvo ani so s6listom Leo-
nardom Hokansonom v schubertovsko-
lisztovskom Piritnikovi. Jeho traditné po-
nimanie vo velkych romantickych obla-
koch bolo posluchéésky sice pbOsobivé,
ale na dnedny vkus prili5 nadsadené.
Hokanson méa vybornit techniku, ktorej

napoméhaji dlhé pruZné prsty, jeho in-
telekt v3ak zostdva v rovine koncepcie
mlad3ich rokov bez vyvoja. Rumunsky
dirigent Brediceanu na3iel svoj bod ve-
tera v roddkovi Enescovi. Rozvld&na
I. symfénia Es dur, op. 13 potrebuje
predovietkym stavitela, ktory jej doda
konciznost, dynamiku, stavbu. Bredicea-
nu sa vo svojej kreécii usiloval o taky-
to interpreta&ny zaber, orchester mu pri-
tom vychédzal v dstrety. Naroénejdiu
dlohu mal Symfonicky orchester hl. m.
Prahy FOK so 3vaj¢iarskym dirigentom
Karlom Antonom Rickenbacherom v roz-
siahlom oratoriu Legenda o sv. AlZbete
od F. Liszta, Spoludéinkujice zbory —
PraZsk¢ filharmonicky zbor (L. Matl),
Kithnov detsky zbor (]. Chvédla) — na-
pomohli dirigentovi ku kvalitnému vy-
zneniu celku. NajpOsobivejsia v3ak bola
samotnd hudba: toto sporadicky uvéadza-
né dielo Liszta zanechalo v priestoroch
katedrdly sv. Vita mimoriadne hlboky
zéZitok. K nemu v nemalej miere prispe-
li: vynikajica AlZbeta Magdy Hajlssyo-
vej, Zofia mladej spevdtky z NDR Betti-
ny Dennerovej-Deckelmannovej i muz-
sky soOlisticky tim Pal Kovacs, [ilirgen
Freier, Konrad Ruph, Wolfgang Hell-
mich, Andreas Scheibner. Koncepcii di-
rigenta i rezervAm orchestrdlneho pre-
timodenia vo velkej miere pomohla sa-
motnd hlbka diela.

Po tomto zvukovo velkolepom ume-
leckom zédZitku sa dostal recitdl klaviris-
tu Borisa Krajného trocha do tiefia. Nie-
len kvantitou zvuku, ale Zial i kvali-
tou celkového dramaturgicko-interpre-
tatného vyznenia. Romanticky repertoar
dost podobného charakterového vyberu
skladieb vyZaduje uZasné tvorivé vypd-
tie umelca pri kaZdom interpretovanom
opuse. Tento zémer Krajného nevyznel
prili§ presved¢ivo, uZ i vzhladom na
prvi polovicu programu — Busoniho
upravy Bacha, Chopin, v nadv#znosti na
daldieho Chopina, Smetanu, Skriabina,
Rachmaninova po prestdvke. Interpret
tak v podstate nemal moZnost predsta-
vit sa v SirSich 3tylovych a nézorovych
stvislostiach. 1 ked technicky a kon-
cepéne bol recitdl zvdésa bez vyhrad.
chybal mu esprit, umelecko-tvorivy za-
pal, ktory pita i presviedéa.

Pravidelné hosfovanie Slovenskej [jl
harmonie na P] uZ nadobudlo sice svoju
tradiciu, ale nie dramaturgickd progre
sivnost, na ktort sa v sezbnach — naj-
m# v poslednych roénikoch — u tohto
telesa zvla3t kladie doéraz. 1 teraz sa
Spickové dielo sez6Gny sdCasnika, mladé-
ho autora Vladimira Godara Orbis sen-
sualium pictus z technickych priin ne-
dostalo na festivalové poOdium. Skoda.
Jeho nédhrada neméZe byt adekvdtna —
I ked Iinterpretdcia Rachmaninovovych
Symionickych tancov i vdaka dirigen-
tovi B. ReZuchovi bola kvalitnd. Filhar-
monici viak vypdli sily a nesklamali.
SF vystipila na tohtorotnom praZskom
festivale po dva vecCery, a to so svojim
3éfdirigentom Bystrikom ReZuchom a
hostom Christianom Ehwaldom, 1 ked
isté disproporcie medzi koncepciou vy-
bornej sovietskej klaviristky Tatfjany Ni-
kolajevovej s romantizujiicou predstavou
a mladym dirigentom Christianom Eh

Dirigent Christian Ehwald

waldom v Mozartovom Koncerte pre kla-
vir a orchester & 22 Es dur, KV 482
sa prejavili v konciznosti a tistote or-
chestra, vo Weberovej Predohre k Eu
ryante a Brahmsovej 4. symfénii op. 98
sa filharmonici vyladili a nasli Gprimna
odozvu priazne aj v publiku. Orchester
hral skutofne s nasadenfm svojich kva
lit. Striedma koncepcia Brahmsa vo vy
razovo-dynamickej rovine a pohyblivej
Som, pulzujicom tempe nadobudla na-
péitie tvorive| koncentrdcie dirigenta a
orchestra, ktoré vyustilo jednoznaéne do
kvalitného vysledku. Orchester Sloven-
skej filharmoénie teda ladil, zvukovo
svietil, umelecky presveddil. Ceska fil-
harmonia mala oproti Slovenskej filhar
moénii predovietkym skasenejsieho diri-
genta, fanusika ¢eskej hudby Charlesa
Mackerrasa a genidlneho klaviristu Di-

mitrosa Sgourosa. Jeho 17-roénd mla-
dost budi obdiv k technickej zrelosti
a ku Kkoncepcii presvedéenia. Vekom
mladik, umenim zrely majster. | ked
rozhodne s vlastnymi predstavami a na-
zormi o hudbe L. v. Beethovena (hral
Klavirny koncert & 4 G dur) — naj-

mé vo vyklade prvej casti. Andante con
moto znelo v3ak duchaplne a zaujate v
decentnom interpretadnom vyklade. No
najbdrlivejdie uznanie si vydobyl v pri-
davku: Lisztovej fantazii Venezia e Na
poli, kde technika, brilancia, tempo sa
skibili do nepravdepodobného viru zne
jucej hudby. Bol to blesk dotyku, iskra
preZiarenia, a predsa tuplné preniknutie
k podstate hudby, skladby a duse poslu-
cha¢a. Mackerras tento freneticky
aspech svojho mladuc¢kého kolegu ne-
chal doznievat vlastngm pridinenim i
dalej — do interpretacného vyjadrenia
diel Jand¢ka a Martin@, ktoré tvoria mil-
niky jeho svetového dramaturgického
programu. Suita z opery Liska Bystro-
uska (transkripcia V. Talich] a 6. sym-
f6nia (Symfoénia-fantdzia) B. Martind
poskytli Ceskej filharmo6nii mozZnost pl-
nej umelecke| prezentacie. Takéato Sfast-
na dramaturgia — program aj interpre
ti — prind3a vysledky festivalove| tirov-
ne. Koncert Ceskej filharmoOnie iste pat
ril k vrcholom PraZske| jari.

ETELA CARSKA



Hudobneé festivaly -
krizovatky narodnych
hudobnych kultar

Pod tymto ndzvom sa konala v Prahe v dfioch 21.—
23. méja 1986 medzindrodnd hudobnovedn& konferen-
cia. Jej usporiadatelmi boli Medzindrodny hudobny fes-
tival Pra¥ska jar, Ceskd hudobné spoloénost, Zviz &es-
kych skladatelov a koncertnych umelcov a Cesky hu-
dobny fond. MySlienka zorganizovat v rdmci nd3ho po-
predného hudobného sviatku medzindrodnd hudobno-
vednii konferenciu sa realizovala prvykrat aZ zadiat-
kom 80-tych rokov. Dnes moZeme povedat, Ze konfe-
rencia si na3la svoj okruh stdlych hosti nielen domé-
cich, ale aj zo zahranicia, vé¢sinou zapdlenych bédate-
fov v oblasti geskej hudby.

Festivaly ako téma vedeckého podujatia je myslienka
svojim spOsobom origindlna a netradiénd. Akiste tu po-
sobili aj vonkajsie okolnosti (40 rokov od zaloZenia
festivalu PraZskéd jar), no zérovefi okolo festivalov a
hudobnych sldvnosti — a to nielen okolo t¢ch ,naj-
dostojnejdich” — sa nakopilo viacero najréznej3ich oté-
zok a problémov, ktorgch hlb3ia analyza si v podstate
medzindrodné stretnutie priam vyZaduje. Je zrejmé, Ze
akademickd muzikol6égia (nie v pejorativnom slova
zmysle) bez zvySku tGto problematiku vyrie3if nemdZe.
Spojenie pohladu vedca s nézormi skdseného praktika
je tu vysoko Ziaddce.

Zasadné referdty predniesli prvy deii Vilém Pospi#il
(prehlad histérie PraZskej jari a perspektivy buddc-
nosti), Jifi Berkovec (historické zazemie &eského hu-
dobnofestivalového hnutia), Jiff Fuka® sa venoval moZ-
nosti vedecky postihnit fenomén festivalov a hudob-
nych sldvnosti, UZ prvy tematicky blok konferencie
venovany historickej problematike priniesol cely rad
zaujimav¢ch, princsnych a podnetnych nédhladov. Vel-
kym pokrokom k mapovaniu terénu slévnosti a sviat-
kov, najm# v star3ej dobe, bol referdt autorskej dvojice
M. Stédroii a ]. VAlka. V rdmci historického bloku ne-
chyball ani pohlady reflektujice kateg6riu slavnost-
nosti z hladiska estetického a hudobno-historického
(R. Petman, M. Blahynka, M. Havlovd). Zaujimavé bolo
sledovat vznik a peripetie v¢vinu rdznych hudobnych
slavnost! (0. Settari, V. VyslouZilovd, Z. Pilkové, ].
Brabcové, G. Miiller, B, H. Rentonovd, W, Ruf...). Pra-
xeologickej problematike bol vyhradeny druh¢ blok ve-
deckého podujatia. Zédsadny prispevok tu na tivod pred-
niesol J. Pilka. VystiZne rozobral vyznam a poslanie
festivalov. Zdravo kriticky zéroveii upozornil na mnohé
javy, ktoré so sebou kaZdy festival prind3a a postavil
sa jednozna&ne za spojenie hudobngch festivalov s hu-
manizaénym programom. Dal3ia &ast praxeologického
bloku prebiehala formou diskusie a vymeny nézorov
a skasenostf medzi zé&stupcami mnohych eur6pskych
hudobnych festivalov.

Zaveredny tret! blok zamerall usporiadatelia na prob-
lematiku kultdarnopolitickd. Nad typmi, Gfelom a re-
pertodrom festivalov sa tu zamyslel Ch. H. Mahling.
S poslanim a postavenfm brnenského festivalu pritom-
nych zozndmil J. Vysloufil. Zna&ny zdujem vyvolal naj-
m# zo strany pritomnych zahranitnych' kolegov referéat
0. Elscheka, venovany folkl6rnym festivalom na_Slo-

vensku., Ukézalo sa, Ze slovensky terén by bol v tomto N

ohlade zaujlmavy aj pre zahraniéného badatela. Typo-
l6giou festivalov sa zaoberali S. Wiesmann (Rakisko),
M. Melnikova (ZSSR), T. Vrastilovd (CSR). Generdlnej
diskusii na zaver konferencie predsedal L. Mokry§.

Aj ked téma tohtoronej konferencie v rémci PraZ-
skej jari nebola tzv. ,prisne vedeck&“, ukézalo sa, Ze aj
otédzky viac-menej praktického charakteru si nutne vy-
zaduja reflexiu zo strany muzikolégie, &i estetiky. Z&-
rovell sa znovu potvrdilo, Ze spojenie medzindrodnych
hudobnych festivalov s muzikologickou konferenciou
je spojenie dobré a podnetné. Pracovné aj priatelské
kontakty so zahraniénymi bédateImi, ktoré si pre na-
%u vedu uZitofné, sa daji rozvijat a utvrdzovat préve
na takychto férach. MILOSLAV BLAHYNKA

VECER Z DIELA
MIKULASA |
SCHNEIDRA-TRNAVSKEHO

V méji t. r. uplynulo 105 rokov od narodenla nédrod-
ného umelca MIKULASA SCHNEIDRA-TRNAVSKEHO. V
ramci koncertov Trnavskej hudobnej jari usporiadate-
lia pripravili autorsky veer venovany tomuto vyro&iu.
Slavnostny koncert, bohato navitiveny trnavskym publi-
kom, otvoril muZsky spevdcky zbor Bradlan a pod tak-
tovkou Sergeja Mironova zaspieval Préci fest (zbor pi-
sany priamo pre Bradlan), Zalet sokol (s6lo Anton Du-
ran) a hymnickd pieseii Hoj, vlast moja. Vyrazné ges-
to dirigenta, ktory spolu s Valériou Hulékovou so zbo-
rom pracuje od roku 1986, slubuje, e Bradlan sa ne-
spreneveri svojej 56-rotnej umeleckej ceste ani v bu-
dicnosti.

Komorny veéer spestreny Gryvkami z knihy spomie-
nok M. Schneidra-Trnavského OUsmevy a slzy v podan{
herca Miroslava Nogu patril majstrovej piestiovej a kla-
virnej tvorbe. Tri ukdZky z in3truktivneho diela Pestry
rad skladieb pre klavir, op. 85 (Predohra, Menuet, Pre-
ladium a fughetta) v interpretdcii Eleny Michalicovej
upozornili posluchééov, ako majstrovsky a s pedago-
gickym zretelom skladatel pracoval so starou kompozi¢-
nou technikou. Z klavirnych skladieb odznela v podani
interpretky aj melodicky svieZa Slovenskd sonatina.
op. 75

Mezzosopranistka Ida Kirilové zaspievala dve piesne
[Nesadaj sldvidek, Daleko 3iroko) a tri dpravy Iudo-
vgch piesnf pre stredny hlas so sprievodom Kklavira.
Trochu komornej$im prednesom by sndd posluch4dfom
lepSie odokryla melodickd krehkost tychto prekrdsnych
diel. ZéZitkom vefera bol vyber piesni (VZetci Iudia po-
vedaji, Hej, uZ som v3etko prepil, Sedime tu smutni,
No6Zka), ktoré interpretoval laureadt spevédcke| sitaZe
Schneidra-Trnavského i medzindrodnej stitaZe v Riu de
Janeiro basista J&n Galla. Klaviristka Eva Fischerové-
Martvoiiovd pri sprevddzanf oboch spevédkov podala su-
verénny a technicky vyrovnany vykon.

Dramaturgicky struény koncert s trochu upondhla-
nym prednesom M. Nogu trnavské publikum v3ak pri-
jalo vdaéne, tak ako vZdy vita autorské vedery z diela
svojho sldvneho rodéka. —EdB—

DISKUSNA TRIBUNA

Vkus vo vire premien hudobnej recepcie

Diskusiu o vkuse, teda priamo
manifestatné poprenie zésady
,de gustibus non est disputan-
dum”, m6Zeme len privitat. O vku-
se sidfasnych prijemcov a uZiva-
telov hudby je totiZ treba disku-
tovat i uvaZovat, pochopitelne, v
zmysle jeho optimalizdcie a rov-
nako tak s vedomim, Ze ani zda-
leka nie v3etko je v poriadku.

Trochu poriadku si tu ale musi-
e urobit i v terminologicko-poj-
moslovnom inventdri, s ktorého
pomocou méme problematiku vku-
su pitvat. Samotné slovo ,vkus“
sa zvykne vykladat nielen réznym
spOsobom, ale i s rozmanitymi
ideologickymi tendenciami. Zatat
diskutovat o vkuse a nebyt si
presne vedomi tychto historicky
danych zataZeni by mohlo zname-
nat. Ze by sme sa bezmadla to€ill
v kruhu a v mene kategbrie vku-
su opakovali chyby, ktorgch sa
pred nami dopustali niektoré mi-
nulé generécie.

Ak sme uZ pripomenuli okrid-
leny latinsky vyrok, upozornime
I na to, ¢o vlastne slovom ,gus-
tus" mienili stari latinisti, Slovni-
ky nés poufia, Ze mali na mysli
nieto na spdsob chuti & skoér o-
chutndvania. S predstavami chuti
stivisi etymologicky istym spOso-
bom i slovo ,vkus“, prevzaté do
nadich jazykov v dobe ani nie tak
dévnej z rustiny, kde ten isty vy-
raz oznatuje chut i vkus ako v3e-
obecnejdiu, nad droviiou pihej
chuti sa klendcu kvalitu. Rovna-
ka dvojznatnost zistujeme naosta-
tok i u nemeckého vyrazu ,Ge-
schmack“. A prefo sme tu vdbec
zatali etymologizovat a hrat sa
na ,jazykovy katik“? PretoZe pré-
ve nemecky vyraz ,Geschmack"
zacal plnit uZ kedysi v 18. storo-
¢ funkciu pozoruhodne ambiva-
lentného a rozporuplného i rozpo-
ry plodiaceho estetického termi-
nu. Na jednej strane sa u vyrazu
pre vkus pocifovala spojitost s
chutami, ochutndvanim (indivi-
duélnym testovanim niefoho).
Chute b¢vaji spravidla tplne in-
dividuédlne: preto sa o nich ne-
diskutuje. Vysunutim terminu-poj-

mu ,Geschmack — vkus“ sa teda
hlésil o slovo — a to velmi dé-
razne — individualizmus kon3ti-

tuujiceho sa burZodzneho vedo-
mia. Vyhlasovalo sa tu prédvo kaZ-
dého jedinca na individuélne hod-
notenie okolitého sveta a zv1ast
estetickych veli¢in. IbaZe tdto his-
toricky vzniknuvsia predstava sa
na druhej strane predsa len znat-
ne odpttala od predstdv pihej
chutovej z&luby. BurZodzia mani-
festovala individudlnu slobodu
vkusu v mene boja s vkusom feu-
dédlnych vrstiev, teda zépasu so
stdrodnymi, zaiste vycibrenymi,
le. predsa len skostnatelymi
vzorcami. Tym sa do pojmu
,.vkus" premietlo i niefo Kkolekti-
vistické. Mat individudlny vkus
znamenalo disponovat nov§m
a hlavne dobr ¥ m vkusom, ope-
rovat hodnotovymi Kkritériami no-
vej nastupujicej triedy. Zépas o
vkus je v tomto ohlade prejavom
osvietenského dsilia o nastolenie
novych, v3eobecne prospednych a
.jedine sprévnych“ axiologickych
vzorcov. VKus je moZné S3frit je-
dine osvietensko-racionalistickym
poudenfm tgch, ktori dosial vkus
nemaji. Mestiakov, utvéarajicich si
svoju nova kultdru, i Tudovych
més, Gdajne nevedomych. Pouto-
vat moZe ten, kto je uZ osvieteny.
Boj o vkus sa bude teda v bu-
diacnosti spéjat s paternalistickou
distribiiciou optimélnych vzorcov
.zhora dole“. U Herdera a zvlait
u slovanskych ndrodov sa sice de-
dinsky Iud prehldsi za Zriedlo
.neskazeného" vkusu, av$ak ne-
hladiac na idealisticki povahu
tejto predstavy sa i tu skryva &er-
tovo kopytko paternalizmu: v Iu-
dovom Zivote sa sice ndajne za-
chovali vzorce prirodzeného vku-
su (i osvietenstvo sa ustavitne od-
voldva na prirodzenost snaZenia
a konania novej nastupujacej trie-
dy), tie sa v3ak rychlo kazia &
osvietenci ¢i obrodenci ich musia
zachrariovat, fazko vydobyjat (a
samozrejme idealizovat). [ ceskd
estetika o muzikolbégia preto po
celé 19. storotie a v podstate i
ovela neskordie lamentovala nad
smutnym osudom pdvodného folk-
16ru, kon3tatovala socializatné a
demokratizaéné koncepty. ktoré
mali Krocik za krocikom napra-

vovat dany., ba horSiaci sa stav,
aby nakoniec vZdy znovu zistila
smutni skutotnost, Ze sa dielo
akosi nedari. Skoro po vzniku roz-
hlasu sa napriklad dali celé 3ta-
by hudobnych popularizatorov do
nezistnej prdce na tomto uwhore.
S obrovskou invenciou propagova-
li vaZnu hudbu a okrem iného ve
rili, Ze sa tzv. vy331 populdr sta
ne mostom, po ktorom posluchéaé
ske masy prejdi k méte najhod-
notnej$ej hudby. Po 50 rokoch je
v8ak percentudlna obluba véine|
hudby pribliZne rovnakd a sam
vys$sf populdr hodnotovo poklesol
pod uroven ostatnych Zanrov po-
pularnej hudby. Koncom 50. rokov

videla moja generadcia podobny

most v dZeze a strasne nds udivi
lo, ked jedného dna Siroké masy
mladeZe zavrhli dZez nielen ako
.predstupefl vaZnej hudby"“, ale (v
mene nastupujiceho rocku) iako
syoju generadnu populdrnu hudbu

Now
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Kresba Johanna Baptistu Scholla karikujica vyuovanie hudby.

Program socializadcie a demokra-
tizdcle néro¢ného umenia pocho-
pitelne neopistame. Skutotne je
tteba dat kaZdému 3ancu, aby sa
s tymito nezastupiteIngymi hodno-
tami stretol a vyrovnal a nikto
pre to zatial neurobil viac nez
socialistickd kultirna  politika.
Vzdali sme sa v3ak naivnych pred-
stdv o moZnostiach riesit takd u-
lohu kampafiou a vieme uZ tieZ,
#e Ziadny typ hudby nie je urde-
ny pre v3etkych jedincov. Skor
dnes preto zdpasime o to, aby
Ziadna spolotenskd skupina ne-
zostala bez kvalitnych kontaktov
s hudbou, aby sa konkrétne profi-
lované skupiny posluchéafov dalej
rozdirovali a aby sa celkovo zlep-
Sovali v3etky receptivne pristupy
a ich podmienky. Medzitym sa
viak okolo nds meni scéna hudby
a hudobnej komunikédcie neuveri-
telnym tempom. Vo véaZnej a este
viac v populdrnej hudbe uskutot-
fuja sa dalekosiahle interetnické
a interkontinentalne syntézy. Hu-
dobnou materéinou mléddeZe v jed-
nej krajine sa klIudne moZe stat
hudba cudzej proveniencie (v &es-
kych krajindch zachraiiuji oblu-
bu domécej Iudovej piesne popu-
larni spevéci a reprezentanti fol-
ku). VéaZna hudba stavia svojim
vyvojom posluchdfov pred stéle
v#dsie ndroky, a aj len trochu né-
roénejsie typy populdrnej produk-
cie sa automaticky ocitaji v po-
zicii mensinovych Zadnrov. Hudob-
nad vychova zdoldva tieto problé-
my stéle hor$ie, hudobnéd veda nie
je dost dobre schopné ich regis-
trovat. Svet hudby sa javi ako
chaos. Tvorbe vyéitame nepevnost
¢i absenciu hodnotovych kritérii.
Desi nds nadmernd miera ufilitar-
nosti v pristupoch k hudbe, nad-
bytok hudobného zvuku pocifuje-
me ako zamorenie Zivotného pros-
tredia zvukovym smogom. Opit
reptdme na zly vkus, presnejdie
povedané: stojime tvarou v tvar
tzv, kultirnemu analfabetizmu ako
absencii vkusu vdbec.

V. dnednej hudobnej kultdre
existuje iste viac neZ dost krizo-
vych momentov, mnohé na3e rie-
jenia naozaj zlyhavaji. Vébec nés
netesi. ak zaregistruje nejaky vy-

skum odklon z4ujmov podetnych
mladych skupin od nov3ej popu-
larnej hudby trebars smerom Kk
opotrebovane] [ludovke. Ale nej-
de tu sacasne i o krizu zmienenej
paternalistickej optiky?

Zadina byt zrejmeé, Ze vkus nie

je jedinou instanciou, na ktord by
sme mali ustaviéne apelovaf. Nie
ktori sociolégovia dnes dost ro
zumne rozliSuji rydzo individudl
ne zaluby, skupinovo profilovany
vkus a socializované (apercepéne
najmotivovanejsie, raciondlnej |
volnej kontrole najviac vystave-
né) postoje ako tri rozne roviny
a vedia, Ze ani u toho istého je-
dinca tieto roviny nemusia plne
harmonizovat (na uarovni postoja
mOZem napr. priznat najvy33iu
hodnotu sutasnej véZnej hudbe,
vkusovo viak moZem fandit Ba
chovi a rocku a predmetom mo
jich z&lub moéZe byt i hocijaké
odrhovatka}. Ovplyvnenie hudob-
ného rozvoja jedinca je teda moZ:
né len vtedy, ak vezmeme do Gva
hy cely tento klaster a ak sa po-
kasime optimalizovat podmienky
pre optimalizdciu kaZdej z rovin

Dalej vieme, Ze hudobna scéna
dneska je chtiac-nechtiac plura-
listicka. Pluralizmus v zmysle hod:
notovej relativizacie priznaénej
pre kapitalisticky hudobny trh za-
iste odmietame, tu3fme v3ak, Ze
je nutné rozvaZne upravovat pri-
stupy ku kvalitngm prejavom v3et-
kfch dnes Zivgch hudobnych 3t§-
lov a Zdnrov. KaZdy &len spolod-
nosti by mal mat moZnost samo:
statne ovladat mechanizmy kvalit

ne motivovanej volby tych typov
hudby, ktoré mu prindSaji urgité
obohatenie. Nesta&f len upozornil
na existujacu varietu hudby: roz
manitost Zajtrajika bude odividne
este v#&sia. Ziadna vzorkovnica tu
nemobZe byt dost tdplnd, Ziadny typ
hudby nem4 zaruéené, Ze bude ne-
pretrZite situovany na hierarchic-
kom vy¢sini. Na3im cielom je teda
¢lovek, ktory vie, prefo preferu-
je ten ¢ onen pristup k hudbe.

To v3ak znamend, Ze nesmieme
voucovaf urcité vopred dané hie-
rarchie, Kolegovia z NDR neddvno
konstatovali, Ze vlastne ani dob-
re nepozndme hudobné potreby
més a Ze teda nemadme prévo
apriébrne prehlasovat niefo za
viac ¢i menej potrebné a hodnot-
né. Takdto myslienka trochu za-
véiia relativizmom, ale mé istéra-
ciondlne jadro. Ur¢ity hudobne
jednoduch¢ Zaner iste nie je kom-
pozi¢ne hodnotnejsi neZ Zanry zlo-
Zitejsie, ale ¢o ked je jeho maso-
va obluba vyvoland nejakou Zivot-
ne doleZitou (hoci hddam mimeo-
hudobnou) potrebou, ktorid nemé-
me pravo zniZovatf? V¢znam tej &l
onej hudby pre ¢loveka nemoOZeme
uZ dnes posudzovat iba v rémci
hudby samotnej, a vObec uZ nie
tradiénymi  kritériami  dobrého
hudobného vkusu. Hudbou (iste
nie Schdnbergom) sa dnesny clo-
vek ohranituje proti hlasnému
okoliu (preto sndd oné potreba
hlasitosti hudby), hudbou si orga-
nizuje narastajici volny ¢as, hud-
bu si sdm davkuje v procese akej:
si automuzikoterapie, hudbou ak-
tivizuje svoj sluch, ale i zrak (pre-
to ond expl6zia videf), hudbou si
prehlbuje svoje nové socializatné
naroky (odtial 3irokd4 obluba dis-
co a folkovych festivalov, ale tre-
bars i obfasnd renesancia kon-
certnej a opernej néavstevnosti].
Hudobné potreby sa ustavitne pre-
skupuji, operatné pole pristupov
k hudbe sa roz$irilo za hranice
klasickej posluchovej recepcie |
do hudobne nelegitfmnych sfér.

Ni& pritom nesignalizuje dezak:
tualizdciu hudby ako umenia. Ide
iba o to, aby sme na vyznam tej-
to hudby neupozoriiovali s k&rav:o
zdvihnutym prstom. Masa nie [&
slepd a hudobne hluchd. NeZia-
dajme od nej ustdlené vkusové
vzorce: doleZitejsie je, aby hudob-
ne konala, hocli i motivovanou
volbou hudby pre svoje rozne pu
treby JIRI FUKAC




USPESNY VERDI V OPERE SND

Opera Slovenského nérodného divad-
la mé& opit 8ir8f verdiovsky repertodr.
Pravdu povediac, po stiahnuti znaéne
,08Gchanych” inscendcif Traviaty a Ri-
goletta bol verdiovsky repertodr SND
nezvytajne Gzky. Aida sa v tejto sezbne
hrala jediny raz, inscendcia Nabucca
je uZ vyde dvadsafrotnd, zostdvaji len
monumentdlny Don Carlos a introvertny
Simone Boccanegra. Je otdzkou do dis-
kusie, ¢i bola volba dramaturgie, ktoré
padla na Maskarny bél, t4 naj3tastnej-
dia, V SND s& tadto opera inscenovala
uZ Styrikrat, pri€om poslednd inscené-
cla z roku 1964 sa obnovovala v roku
1970, do zrenovovanej budovy v3ak uZ
nepresla. Ak tentoraz nenasla dramatur-
gia opery SND odvahu na divacky pri-
naroéného Falstaffa, ¢i na objavenie
nlektorého z ranych diel skladatela
[Lombardania, Ernani, Atilla a pod.) a
dala prednost overenym hodnotdm, ne-
chyba jej odhodlanie v predkladani jeho
diel v jazyku origindlu. To potesi vic-
8inu spevékov i mnohgch laickych mi-
lovnikov opery, asi menej radového néav-
stevnika neskordich repriz. O osude in-
scendcie v3ak rozhodni v konefnom
dosledku jej kvality.

A tie sa potediteIne vysoké. Jedinou
spornou zloZkou je scéna M. Ferentika
z nitrianskeho DAB, a to tak z hladiska
praktického (nepravidelnd sikma plocha
kladie znatné naroky na bezpe&na chod-
dzu spevdkov), ako aj estetického (cha-
rakter i farba pouZitého materidlu ne-
velmi koreSponduji s povahou hudob-
nej faktiry diela). RéZia M. Fischera
sa 1181 od jeho 3tandardnych préc azda
len v tom, ¥e ponechédva spevdkom vd&3(
priestor na to, aby sa mohli venovat
ndroénym spevackym kredcidm, pri¢om
zésto] reZiséra je CitateIne|3f v druhej
polovici inscenacie. Predstavenie v3ak
dosahuje vysoka drovein predovietkym
zdsluhou dirigenta O. Lenérda, ktory vy-
pracoval orchestrdlnu partitiru na jemu
vlastnej vysokej profesiondlnej arovni.
Navy3e v¢borne utrafil aj Isty rozdiel
medzi zdkladnou polohou hudby Bocca-
negru, ktord je skor zvnitornend a ly-
rickd, a medzi hudobnym svetom Mas-
karného bélu, v ktorom je viac vonkaj-
skového dramatizmu. Dirigentovo nadtu-
dovanie je dostatotne kontrastné v dy-
namike i v tempéch — s istou prevahou
temp pomalSich, umoZiiujacich jemu 1
spevakom viac muzicirovat. V rychlom
tempe st vystavené ansdmble druhého
a Stvrtého obrazu a tieZ spojovaci reci-
tatflv medzi velkym duetom a tercetom
{privelmi oklieStenom 3Skrtmi) v obra-
ze trefom. Rozhodujici vklad dirigenta
treba vztahovaf nielen na vyborny vy-
kon orchestra, ale i sOlistickej a zboro-
ve| zloZky. :

Ustrednou postavou opery je Riccardo,
nie sfce ¢o do hlbky charakterokresby
[toto pole maji u Verdiho vyérendova-

Peter Dvorsky ako Riceardo.
Snimka: ]. Vavro

sahu a ndronosti partu. Peter Dvorsky
bol Riccardom vysostne dramatickym v
hlase i geste, V jeho vykone nechybali
ani plochy lyrické a pianizovanie, ale
jeho hlas dosahuje krdsny lesk a efekt
predovietkym vo forte, Popri néddher-
nych miestach (poslednd édria a arioso,
niektoré pasédZe velkého dueta, napr.
tichvatné ,m'ami, Amelia“), v ktorych
jeho hlas Ziaril v obvykle] krdse, mal
aj tseky (najmé technicky nédroné pa-
sdZe prvého a druhého obrazu), ktoré
zneli unavene a pritazko. Hlasové dis-
pozicie alternujiceho hosta z KluZe si
¢osi skromnejlie a nemo6Ze s Dvorskym
superit o do postavenia na svetovych
javiskdch. Napriek tomu v &t¢lovosti
zvlddnutia partu bol M. Zamfir priam
idedlne lyrickym Riccardom, désledne ba-
zirujaeim na kantiléne a lyrickej vric-
nosti, pritom v niektorych pasédZach
(napr. ,,quante notti..." vo velkom due-
te) sa zjavne in3piroval ,sladkym 3ty-
lom“ bel canta Carla Bergonziho. V tie-
ni osobnosti Dvorského i prikladne kul-
tivovaného Zamfira zostalli trocha obe
hlavhé Zenské predstavitelky. Amelia M.
Blahusiakovej potvrdila, #e spevatka je
skOr dramaticky citiacou umelkyfiou neZ
pravym dramatickym soprdnom. Jej tén
vo forte je tnderny ostrosfou, no bez
potrebnej hutnosti, ma schopnost zaujat
dramatickou skratkou, u? menej sdvis:
lou dramatickou liniou, Inak v3ak pred-
viedla rutinovany vykon, obohatiac pos-
tavu primeranou davkou vnitornej ro-
zorvanosti i nehy, zosobnenej v krés-
nych lyrick¢ch plochdch (é&ria: ,mor-
r6..."). Amélia L. Rybarskej ta%l z kva-
lit krésneho mladodramatického sopra-

aj v interpretdcii ma eSte isté rezervy.
Dynamicky diferencovanej3f prejav po-
uZiva len po prechodné t6ény. Vy¢kon
vzbudzuje obdiv k jej talentu, no e3te
neumoZiiuje vychutndvat tvorivé zmoc-
nenie sa partu a postavy. K najlep3im
a najstylovejdim vykonom oboch pre-
miér patrila (popri kredcidch Zamfira a
Mauréryho) Ulrika I, Kirilovej, ktorej
hlas oc€ividne ziskal na nosnosti, jednot-
livé registre na farebnej jednoliatosti.
V hlasovej i hereckej charakteristike
spravne podéiarkla érty patetizmu a dé-
moniénosti, ¢o boli vlastnosti, ktoré nam
trocha chybali v dobrom vykone alter-
nujacej J. Zerhauwovej. Tato odspievala
part krasnym a kultivovanym, no predsa
nie celkom verdiovskym tonom. Ak by
sme z vykonov E. Antolitovej a ]. Valas-
kovej spojili ich klady dovedna, vysiel
by ndm z toho idedlny Oscar. Devizou
Antoli€ovej bol hlavne farebnejsf ton,
¢o vyuZila k pOsobivému udéinku tam,
kde jej part dofasne preberd vedicu
ilohu ([sexteto druhého obrazu), alebo
ked spieva unisono s protagonistami (fi-
nale druhého a piateho obrazu). U Va-
laskovej sme zasa obdivovali hravost
koloratar a tieZ nev3ednd schopnost
uvolneného prejavu, vdaka ktorej sa aj
v najnaro¢nejsich pasédZach dokéZe ve-
novaf hereckej akcii. V prvych obrazoch
kladol P, Mauréry ako Rendto dfraz na
plynulost vokalnej linie, jeho hlas znel
jednoznafne lyricky., V obraze 3tvrtom,
kde part kulminuje v zndmej éarii, sa ro-
zospieval k strhujicemu vykonu, inter-
preta¢ne 1 vyrazovo premyslenému do
najmensich detailov. Oproti jeho pred-
chddzajicim hodnotnym verdiovskym
kredcidm sme zaznamenali aj v#ésiu
technickd vybrisenost vysok. Alternuji-
ci F. Caban viac neZ starostlivim vla-
ddrovym priatelom bol ,5edou eminen-
ciou” dvora, k ¢omu prispela aj jeho
takmer robespierrovskd maska. Vokdlne
pofial tlohu jednoznaéne dramaticky, no
nie jednostrunne a vo vztahu k Amelii
bol viac odhodlanym ,lekdrom svojej
cti“ neZ trpko sklamanym manZelom, Je
to vyklad prijateIny a Géinny, aj ked na-
roény na utrafenie primeranej miery
vokdlnej drsnosti. Postavy sprisahancov
¢i uZz v podani dvojice J. Hrubant — O.
Malachovsky alebo ]. Galla — P, Miku-
148 moZno trocha zaostali za hlasovym
tuéinkom prvych dvoch interpretov z in-
scendcie spred dvadsiatich rokov. Ché-
peme to v3ak ako cit pre mieru a 35tyl
dnednych interpretov (i dirigenta) a
snahu chdpat ich zéasto] nie ako Kkon-
trast k ostatnému dvoru (hlasovo i z
hladiska psycholégie pribehu), ale ako
jeho sicast, A v tomto poiiati si zasluZia
absolutérium.

Tolko k premiéram. UZ prvd repriza

‘ukézala, Ze tie zloZky inscendcie, ktoré

predstavuji pri kaZdom predstaveni no-
vy tvorivy proces, st schopné v porov-
nani s premiérovanymi predstaveniami
edte stupiovat esteticky Géinok. Méame
na mysli predovietkym isty kvalitativ-
ny rast vfkonov M. BlahuSiakovej a nai-
mé# P. Dvorského, spievajacich v lep3ej

GRAMORECENZIA

SYMFONICKE SCHERZA

Symfonick§ orchester Ceskoslovenského
rozhlasu v Bratislave

Dirigent Oliver Dohnényi

© OPUS Stereo 9110 1505

Po pochodoch, polonézach, valikoch
a inych Kkrat8ich orchestrdlnych sklad-
bach pri3dli vo vydavatelstve OPUS na
rad scherzad. Ich vyber je népadity: ok-
rem v3eobecne zndmych diel tohto Zén-
ru, akymi sd Dvofdkovo Scherzo cap-
riccioso, Sukovo Fantastické scherzo ¢i
Ducasov Uten Carodej, zaradili na plat-
fiu napr. mélo zndme scherzo Lalovo,
jednu z prvych prdc vObec S. Rachma-
ninova Scherzo d mol a napokon vtipné
Scherzo & la Russe od 1. Stravinského.

je pozoruhodné sledovat, aké diamet-
rdlne odliSne ndlady sa daji evokovaf
v rdmci jediného tzko vymedzeného Z4n-
ru. Kym Dvofdkovo Scherzo capriccioso
je brilantné, Zivé a temperamentné die-
lo, Sukovo Fantastické scherzo méa cel-
kom iny charakter. Hoci sam skladatel
ho rad rokov po napfsani ozna&il ako
Lhru s tonmi a duchaplné ni¢"“, vypoé&u-
tie diela nds presvedfi o bohatosti a
premenlivosti jeho hudobného obsahu od
bujarej veselosti po démoninost, ba aZ
karikatiru,

Ducasov Uceint ¢arodej je zasa viac
programova skladba vytvorena vo forme
scherza, na podklade Goetheho znadmej
balady. Brilantnd inStrumentacia, hyria-
ca bohatstvom farieb ziskala tejto
skladbe popularitu nepochybne najvig-
Siu z Ducasovych diel. Scherzd Lalove
a Rachmaninovove neprindsaji ni& oso-
bité, ale posluché&¢ sa s nimi rdd zozné-
mi, aby ziskal pln3i obraz o tvorbe ich
autorov. Skutofnym bonbbnikom je Stra-
vinského Scherzo & la Russe.

Interpretaciu  jednotlivgch skladieb
nemoZno hodnotit jednoznatne a pau-
Salne. Dvofédkovi, ale miestami aj Du-
casovi chyba taka absolatna presnost
suhry 1 plastickost hudobnych my3lie-
nok, aby ich posluchdé® mohol plne vy-

‘chutnaf. Lepsie sa vydarili ostatné sKlad-

by, pri¢om na prvé miesto by som za-
radil kredciu Stravinského.

Obdlka (Peter Danay) vcelku ni¢ ne-
hovori, mé iba dekorativnu funkciu. Cel-
kove patri platia medzi kvalitativne
priemerné po¢iny OPUS-u.

né barytobny a soprany), ale &o do roz-

nu, v ktorého technickom vedeni, ako

dispozicii.

V. BLAHO

ROMAN SKREPEK

MOSKOVSKA DETSKA OPERA

.Mama, ja este nechcem ist domov...,” prehldsilo
malinké, asi 3tvorrotné diev@atko po skon&enf druhého
predstavenia Moskovského Stdtneho detského hudobné-
ho divadla. NuZ a kto mdZe byt kompetentnejf v hod-
noteni neZ ti, ktorym boli obe predstavenia predov3et-
kfm urtené? Oprimnost a bezprostrednost detského
Gsudku sa v tomto pripade aj pre dospelého divaka mo-
#e pokojne stat spolahlivym katalyzdtorom v procese
hodnotenia. Ved prvoradym poslanim detského divadla
je poskytnit dietatu plnohodnotny umelecky zéZitok,
a tym ho stimulovat k vytvoreniu individudlnej hierar
chie hodndt. U néas sa v tomto smere zatial dspesne
prezentuje balet SND: predstavenia Spalitek a Naro
dil sa chrobatik patria stdle k najnavitevovanej3im in
scenécidm vObec a deti si ich velmi obldbili, Opera
mé vodi tanetnému umeniu akoby handicap — &o vSak
y tejto sdvislosti nemé vyznam analyzovat — a jej hu-
dobnovyrazové i inscenafné prostriedky ju do uréitej
miery Specifikuja, a tym odlidujd od baletu. O to viac
treba cenit to, ¢o hostia z Moskvy 16. a 17. méja 1986
na javisku SND predviedli.

Umeleckou vedacou Moskovského Statneho detského
hudobného divadla je ndrodnd umelkyna ZSSR Natélia
I. Sacovd, umelkyna, ktord sa nemalou mierou priéinila
0 rozvoj detského divadla. ZaloZila 3est 'detskych scén
—~ pét cinohernych a jednu hudobnid, pridom detska
opera je jedingm profesiondlnym detskym hudobnym
divadlom na svete. Polas vy3e dvadsafrotnej existencie
(divadlo vzniklo roku 1965) si sdbor stihol vybudovat
hodnotny repertodr obsahujici operné a baletné diela
pre deti vietkych vekovych kategorii.

Diungla, opera v dvoch dejstvdch, priviedla na scé-
nu hrdinov obldbenej Kiplingovej Knihy dZungli. Deti
mali jedineénd prileZitost konfrontovat svoje dojmy z
éitanla patavého detského roménu so scénickou ver-
ziou. Stretli sa tu s Mauglim, medvedom Balu, zlym
tigrom Serhanom, bielym vlkom Akelom a s mnohymi
Ingmi postavami nesmrtelnej literdrnej predlohy. A na-
opak, da sa predpokladat, Ze tie deti, ktoré sa ku Knihe
dZungli doposial nedostali, si ju po zhliadnuti vynika-
Jjiceho predstavenia, rady predéitaji. Opernéd verzia, kto-
rej autormi sa skladatel girvnni Calajev a libretistka
R. Sacové-Karpovovd, ziskala v roku 1980 na sklada-
telskej sufaZi zameranej na tvorbu pre deti v DraZda
noch 3. cenu. Ide skutoéne o ojedinelé dielo, ktoré strh-
ne po kaZdej strdnke. NajcennejSou devizou DZungle
je perfektne odhadnuty dramaticky spdd, dynamizmus
jednotlivych vystupov a obrazov. Scénicka akcia v do-
konalej sG€innosti s hudbou neustadle aktivizuje pozor-
nost divdka, nenechdva ho upadnif do neZladiceho

atlmu alebo do pasivity. Hudba S. Calajeva ide v dstre-
ty detskému posluchacovi svojou rytmickou, melodic-
kou aj instrumentdlnou népaditosfou, pri¢om skladatel
nevdha pouZif aj modernejsie vyrazové prostriedky. Par-
titira diela predpisuje pomerne velky orchester dispo-
nujici bohatou farebnou 3kdlou (saxof6n, kontrafagot,
bohato obsadené bicie néstroje). Calajev charakteri-
zuje jednotlivgch hrdinov pribehu vyrazne profilovany-
mi motivmi. Deti teda maji moZnost obozndmit sa s
tym, ¢omu hovorime hudobné charakteristika. Sklada-

Pohlad na baletnii inscenaciu DZungla v podani mos-
kovskej detskej opery.

telskii vypoved v mnohom ovplyvnil americky muzikal,
no autor tieto vplyvy nezneuZiva lacnym spdsobom,
naopak, nasycuje ich Stavnatosfou vlastnej invencie.
Vysledny tvar je Cimsi osobitym, &o v sebe absorbuje
prvky opery, melodrdmy, muzikdlu a baletu. Na inter-
pretov sa kladi enormné ndroky po kaZdej strédnke.
Cela inscenécia prebieha v obrovskom tempe, obrazy
sa rychlo striedaji, dejova linia ani na chvilu neustr-
nie, Io si pochcpitelne vyZaduje maximélnu suastrede-
nosf na presni charakterovi drobnokresbu, ktora umne
a citlivo vyuZiva charakterizatni nadsddzku. Hlavni
predstavitelia nielenze spievaji nelahké vokalne party.
ale musia tancovat a kaZdym gestom poukazovaf na
vlastnosti toho-ktorého hrdinu. Do6leZita alohu zohréavu

v tomto smere vytvarné riedenie inscenacie. Kostymy.
masky, scéna, svetelnd réZia — vsetky tieto kompo
nenty vypravy id bezpecéne a neomylne smerom k det

skému divdkovi svojou zrozumitelnosfou a jednoznac-
nosfou. Vopred vytvoreni koncepciu naplnili protago-
nisti suverénnymi interpretaénymi vykonmi, ¢o v tomto
pripade znamenalo podstatne viac neZ len dokonaly hla-
sovy prejav. Clenovia siboru disponuji vzdcnym hlaso-
vym fondom, solidnou spevdckou technikou a obdivu-
hedne prepracovanym javiskovym pohybom. Neexistuje
tu interpreta&ny podpriemer ani nadpriemer. Vyrovna-
nost umelcov patri k najcennejdim devizam moskovskej
detskej opery. DZungla zaujala Siroké vekové -spektrum
divakov — od tych najmensich aZ po ich starych ro-
ditov. Tento fakt sdm osebe sved&i o hodnotdch insce-
nacie, ktora zanechala varl v kaZdom néavitevnikov
divadla silny dojem. Napriek ruskému textu bolo de-
farencom v3etko jasné, nepotrebovali rodic¢ovsky vy
klad.

Podstatne konven¢nejsie je riedend druhd inscena-
cia — Maximko. Ide o operetny typ inscenécie, v kto-
rom sa Cinohernd akcia kombinuje s uzavretymi hudob-
nymi ¢islami — piesfami, ariosami, zbormi alebo tanca-
mi, ZavaZné estetické posolstvo ju stavia do celkom
odlisnej roviny neZ inscenéciu DZungle, navySe je ad-
resovand star3ej vekovej kategoérii. Do pribehu &ternos-
ského chlapca-siroty a osddky ruskej lode z 19. storo-
¢ia sa implantované hlboké mys3lienky tykajice sa me-
dziludskych vztahov, problematiky dobra a zla, ba do-
konca rasovej diskrimindcie, Maximko preto nie je na-
tolko dynamicky a impulzivny, dramatickd akcia spo-
¢iva Casto na rozsiahlych dialégoch, na scéne nie je
tolko pohybu ako v opere DZungla. Skladatel Boris Te-
rentiev nezaprel vplyv Dunajevského diel a miestami
vystupovala do popredia uré¢itd diskrepancia medzi my$
lienkovym obsahom a pouZitymi kompozi¢nymi postup-
mi. Napriek tomu v3ak aj Maximko zaujal, pdacil sa a
Istotne si deti aj z druhého vegera odniesli pekné spo
mienky. Pozitivhy dojem z vystipenia moskovskej det
skej opery prehlbil vfkon orchestra (dirigent narodny
umelec RSFSR Viktor Jakovlev).

Cinnost Moskovského 3Statneho detského hudobného
divadla sa neobmedzuje len na inscenovanie patavych
pribehov. V prestdvkach predstaveni mali deti moZnost
rozvijat aj svoju vlastni kreativitu a na pripravené
vykresy, ¢i kasky papiera mohli namalovat svoje dojmy
z prave videného. Je to pristup hoden chvély a obdivu.
Funkénost divadla sa tym posiva smerom k hudobno-
pedagogickému laboratériu, v ktorom jeho pracovnici
neobyéajne citlivo odhaluju dispozicie detského vedo
mia, pri¢om odkryva defom nesmierne Kkrasny a na
zAZitky bohaty svet umenia. Predstavenia moskovského
detského divadla boli vari tym najkrajsim, ¢o mdZeme

v tejto oblasti defom poskytnaf.
IGOR JAVORSKY



Hovorime s riaditelom Edition Peters - diplomovanym
hudobnym vedcom NORBERTOM MOLKENBUROM

185 ROKOV EDITION PETERS

Pred 185 rokmi vzniklo v Lip-

sku pod nédzvom ,Bureaun de
Musique” . dneiné vydavatelstvo
Peters. Ako vyzeral v tom &ase
hudobny¢ Zivot Lipska a aké
Gilohy malo spominané , Bu-
reau ?

— Ked Franz Anton Hoff-
meister a Ambrosius Kiihnel
1. decembra 1800 tato kance-
lariu zaloZili, bolo Lipsko ako
kniZna, hudobnd a obchodné
metropola vo svete dobre zna-
me. Okrem toho v tomto mes-
te podsobil &ast svojho Zivota
J]. S. Bach, a preto bolo ako-
si samozrejmé, Ze prvym &inom
,Bureau" sa stalo vydanie 14
zositov klavirnych kompozicii
tohto skladatela. Spominany
fakt podnietil Ludwiga van
Beethovena k napisaniu listu
s ddtumom 15, januéra 1801 do
Lipska, ktory o. i. obsahoval
aj tieto slové: ,Skutoénost, Ze
mienite vydédvat diela Sebas-
tiana Bacha, je niefo, &o moj-
mu srdcu, ktoré pre vysoké u-
menie tohto praotca harmonie
bije, robf velmi dobre..."

V bohatom kultdrnom Zivote
Lipska ziskalo vydavatelstvo od
zatlatku vyznamné miesto. Ulo-
hou vydavatelstva nebolo iba
tlatenie notovin a knfh, ale od
roku 1860 podnikol vydavatel
dr. Max Abraham spolu s C.G.
Rogerom technickid revoliciuv
tlateni notového materidlu, po-
dobne ako predtym C. F. Pe-
ters dosiahol svoj profil v ob-
lasti knfhtlace.

Ktori skladatelia a ktoré die-
la patrili k prvgm publika-
ciam? Ktorych zo skladatelov
19. storotia moZno zaradif me-
dzi stalych autorov tejto edi-
cie?

— Bacha som uZ menoval,
ale v kaZdom pripade treba
spomenit spis ]. N. Forkela

»0 Zivote, umeni a umelec-
kom diele ]. S. Bacha". Jednot-
livé diela nebudem menovat,
pretoZe program vydavatelstva
hovori sdm za seba uZ tym, Ze
v ¢&fslovani obdrZal Bachov
Dobre temperovany klavir po-
radové &islo 1. Haydn, Mozart,
Schumann, Weber, Czerny,
Brahms, Reger, Grieg, Mendel-
ssohn, Chopin — to boli nie-
ktori z mnohych dal3ich. Dnes
prekro¢il program vydavatel-
stva ediéné ¢&islo 10400...

Rozvoj a linia Edition Peters
boli vidy progresivne a pre sii-
c¢asnikov malo vydavatelstvo
dobre otvorené u$i. Ako hla-
dite a ziskavate dnes tych
skladatelov, ktori patria k za-
vainym tvorcom hudobnej kul-
tiry?

— Vydavatelstvo Peters si
mohlo zachovat svoju tvéar sku-
tone po cely ¢as svoje| exis

tencie iba tym, Ze bolo a je na-
klonené progresivnej saéasnej
hudobnej tvorbe, Nebolo tomu
inak v 19, storo¢i a ani po dru-
hej svetovej vojne, ked medzi
autorov vydavatelstva patrili
Hans Eisler, Kurt Schwaen,
Ernst Hermann Meyer, Dmitrij
Sostakovié, Sergej Prokofiev
alebo Paul Dessau. Dnes je to
s dielami Bredemeyera, Zechli-
novej, Snitkeho, Katzera, Ditt-
richa ¢ Goldmanna tak isto,
Novinky doslova vystoplvame
stdlym kontaktom so sklada-
teImi, so zvdzom skladatelov a
pripravou vyznamnych hudob-
nych festivalov v NDR.

Spominali ste uZ, Ze vade vy-
davatelstve sa nekoncentruje
iba mna notoviny, Ako vyzera
kompletny ediény program, to
vietko u vas vychédza?

— Popri 5000 notovindch,
ktoré neustdle ponikame, rea-

lizujeme aj obsiahly kniZny
program. Tento siaha od oper-
nych textov cez muzikologicka
literatiru aZ po detské knihy
s hudobnou tematikou, zahfia
v sebe rovnako populdrno-ve-
decké knihy o hudobnom Zivo-
te minulosti a siadasnosti a ob-
sahuje 1 tituly o populérnej
hudbe, Tu by som rad spome-
nul nadu ponuku o Beatles a
Relling Stones.

Publikdcie vydavatelstva Pe-
ters sfi jednak vdaka dlhorot-
nej tradicii, ale i obsahovému
a technickému vybavenin hla-
danou literatirou. Kde vsade
sii vae tituly Ziadané?

— Nasu produkciu exportu-
jeme do 79 krajin a medzina-
rodné firemnd refaz ,C. F. Pe-
ters Frankfurt — London -
New York" je takisto velmi
silne zdsobovand prave lipsky-
mi vydaniami. Ostatne i Ces
koslovensko je dolezitym ob
chodnym partnerom KniZného
exportu do socialistickych kra
jin.

Co znamend byt riaditelom
takého exponovaného vydava-
telstva?

— NuZ, u riaditela sa stre
taji, samozrejme, vsetky nitky
plénovania, realizacie, medzi-
narodného obchodu a kultirno
politického zaradenia vydava-
telstva v NDR. Moja denna pra-
ca prindsajica nejedno prek-
vapenie sa nezaobide velakrat
bez vydatného zapotenia Sa.
Odmenou je ale medzindrodné
uznanie, ktoré tdato tvrdd pra-
cu vynahradi. Samozrejme, ria
ditel sadm by bol aplne stra
teny bez kolektivu sktsenych
Specialistov. Medzi sedemdesia
timi zamestnancami je podiel
cdlhoroénych odbornikov znad-
ne vysoky. To je ten potrebny
vedecky potenciél, z Kktorého
riaditel vydavatelstva neustdle
cerpa.

Pripravila:
AGATA SCHINDLEROVA

Koncerty suboru Musica aeterna v ZSSR

predovsetkym = s

mimo

vyznamnych eurdpskych
skladatelov, myslime tym
Periho, Cavalliho, Cesti-
ho, Legrenziho, Speero-
va Sonédta z Hudobného

Karikatira siboru Musica aeterna z pera Jociusa Julijonasa.

Koncerty siboru Musi-
ca aeterna v zahranié¢i

[PLR, Belgicko, Talian-
sko, Kuba, Mexiko) uka-
zali, Ze repertodr a —
nazddvam sa — aj poda-
nie interpretovanych
diel si ziskali velkua

priazen u obecenstva
tychto krajin. Pripomen-
me, Ze uZz néazov shboru i
naznacuje
tlenov interpretovat a

spristupniovat zabudnuté zvizu
diela, z ktorych mnohé 1986)
ani nie sa mftve, ibaZe

im chyba kontakt so si-
casnym ¢lovekom. Ak sa
tento kontakt vytvori, Zi-
ji dalej v umeleckom a
estetickom
censtva nadich dni
vetnéd
toénost
takmer kaZdy
reny kontakt
vzdialenym
asilie jeho tom,

Zajazd do Sovietskeho
aprila 1l z
pripravovany
zorného

Tito sku-
novoutvo-

blizkym
posluchéa

starostlivo

uhla pristupnosti a hod-
noty vybranych diel tak
svetovej ako i slovenskej
tvorby 16.—18. storoéia.

obe- Cesta nés viedla do

ako baltickych socialistic-
kych republik. Prvé kon-
tiez certy sa uskutoénili vo

Vilfiuse a Kaunase [Li-
tovskd SSR), daldi kon-
cert sa realizoval v hlav-

nom meste Loty3skejSSR
— Rige, Koncerty zazne
pOdii filharmonic-
kych spoloénosti za vel
mi dobrej navitevnosti a

riadne srdeénym prija
tim. UZ po dvodnych
skladbach programu sa
utvorila oné pozitivna
.Spitnd vézba“ medzi
obecenstvom a déinkuja-
cimi, ktord tak blaho-
darne posobl na inter-
pretov, indpirujic ich k
stupfiovanému vykonu,

Fo koncertoch vo Vil-
fiuse a Kaunase nés pri-
vital doc. Jonmas Bruve-
1is, ktory doneddvna po-
sobil v Bratislave ako
hostujiaci  profesor na
Katedre estetiky a vied
o umeni FFUK. Jemu da-
kujeme, Ze ndm ukazal
tolko zaujimavych mo
mentov a historickych
dokumentov, ku ktorym
by sme bez znaleckej
pomoci nemali Ziaden
pristup. Posledné dva
koncerty sa uskutoénili
v bieloruskom Gomeli a
Breste — na poOdiach ta-
mojsich konzervatorii a
za mimoriadne velkého
zujmu odborného obe-
censtva, ¢o eSte stupho-
valo ohlas na$ich vysti-
peni.

Treba zd6raznif sku
toénost, Ze diela sloven-
skej proveniencie, zara
dené do  dramaturgie
programu, mali rovnako
velki odozvu ako diela

tureckého Eulenspiegela,
Vejvanovského Sonata
Paschalis, ukédZka z diela
Opus Musicum Samuela
Capricorna a napokon
osvedfené Mazurky a
Hajdicke tance zo zbier-
ky Anny Szirmayovej-Ke-
czerovej vo skvelej rea-
lizdcii Vladimfra Godéa-
ra ziskali mimoriadny
ohlas. Z vokdlnych skla-
dieb slovenského reper-
todiru upatali dalej aria
z opery Castor a Pollux
J. Patzelta, Speerov
Kvodlibet z Eulenspie-
gela, Roskovského Dvoj-
spev a ukédZka z Opus
Musicum Samuela Capri-
corna. O dspedné prija-
tie diel sa zaslaZili aj
sOlisti — Kamila Vysko-
¢ilova, Peter Oswald a
vypoméhajica Marta Be-
nackova,

Dobré pracovné pod-
mienky, zaujimavé pros-
tredie i Tudia, dobrd or-
ganizdcia z nadej .1 ta-
moj%ej strany napomdéha-
li tomuto dspechu a u-
fahéili preklenGf i na-
roéné dlhé cesty viakom.
Z tohto zaujimavého u-
meleckého zdjazdu sme
naterpali vela pozitiv-
nych skuasenosti.

JAN ALBRECHT

Sovietsky tenorista JURI] MARUSIN pravidelne hostuje v mildnskej La Scale,

ako wuznanie vysokych

divadle bohatom na hudobnii tradiciu, do ktorého pozvanie na vystipenie platt
profestondlnych kvalit. Umeleckd cesta |. Marusina dos-
tala prdve v Taliansku svoj prvy impulz: na Viotttho medzindrodnej spevdckef
stita%i priblitne pred 10 rokmi ziskal 1. cenu, vdaka &omu sa stal stdfistom
La Scaly. V sadasnosti sdlista Leningradského akademického divadla opery aba
letu S. M, Kirova ndrodny umelec RSFSR Jurij Marusin md v repretodri celt ga
1ériu postdv ruskej i svetove| opernej literatury: Rudolfa v Bohéme G. Pucci-
niho, Vojvodu v Rigolettovi i Gabriela v Simonovi
Hermana v Pikovej ddme P, I, Cajkovského, Lenského v Eugenovi Oneginovi
toho istého autora, Elgara v Lucii di Lammermoor G. Donizettiho. ..
znie lyricky i svieZo, emociondlne i sldvnostne, jeho kredcie postdv talianskej
klasiky sa vyznaduja 3tylovo vzorngm bel cantom.

Snimka pribliZuje atmosféru po premiére Verdtho Sily osudu v Leningrad
skom akademickom divadle opery a baletu S. M. Kirova. Zlava doprava: ndr.
um. ZSSR Irina Bogatevovd (Cigdnka Preziosilla), ndr. um. RSFSR [urij Maru
sin (Alvaro), ndr. um. RSFSR Jevgenija Celovalnikovd |[lLeonora).

Boccanegrovi G. Verdiho,

Jeho hlas

Snimka: TASS/APN

i
:

Zo zahranicia

Martin Vogel vydal spis Hu-
dobné divadlo I, kde piSe o
krize divadla a jej prekonani
Kniha vy$la v rdmci systema-
tickej hudobnej edicie v Bon-
ne,

V lIvanovke rozsirili mizeum
Sergeja Rachmaninova uprave-
nim bodovy, ktord sivisela s
najproduktivnejfou etapou skla-
datela. V objekte je koncertné
siefi; prehliadka najvyznamnej-
sich dokumentov umoZiinje u-
celeny pohlad na Rachmanino-
vovo dielo. o

Madarsky klavirista Gyorgy
Czifira bude viest v auguste
t. r. klavirne semindre. Podla
prospektu ddastnici kurzn sa
stretni s vyberom zo svetovej
a madarskej hudobnej litera-
tary.

Interpretacné kurzy pre mlé-
dez spojené s volnym ubytova-
nim v prirode organizuja v Ba-
je v Madarsku. Pozornos{ sa
tohto roku venuje predoviet-
kym drevenym dychov§m né-
strojom,

V anguste t. r. sa uskutotnia
v Bregenzi letné hudobné slav-
nosti. V réamci festivalu vysti-
pi okrem inych Moskovska fil-
harménia a desiatky solistov.
Velkd pozornost sa tohto ro-

ku vennje madarskym solis-
tom.
Anglicky tenorista  Peter

Pears zomrel neakane v apri-
li t. r. vo svojom dome. Zadl-
nal ako organista a Zivotnd a
umelecka drdhu spojil s B
Brittenom. Interpretdcia Ba-
chovych a staroanglickych re-
nesanénych skladieb patri k
jeho vrcholnym vykonom.

V Berline doslo k renesan-
cii diel Alexandra Zemlinské-
ho. Z tvorby doteraz takmer
nezndmeho skladatela sa zati-
naji hrat najmé orchestrilne
a komorné skladby. Velky -
spech zaznamendvaja tieZ fe-
ho zborové diela.

Woligang David Kirchner sla-
vi faspech svojou hudobnon
drédmoun Belshazar. Premiéra v
mnichovskej opere vyvolala
znaéni pozornost, ale i znad:
ne rozporné nézory odbornej
kritiky. Dielo uviedli aj vo
Wiesbadene.

Hans Werner Henze oslévil
1. jala svoju Sestdesiatku. Pri
tejto prileZitosti vydalo vyda-
vatelstvo Schott prehlfad jeho
diela a bohatia fotograficki do-
kumentéciu. Henze predstupu-
je pred verejnost viacerymi
velmi dspeSnymi skladbami a
jeho nézory sa casto cituja v
odbornych kruhoch.

Madarsky bulletin Hungarian
Dance News prindsa vo svojom
poslednom gisle rad zévaZnfych
prispevkov. Zvyiena pozornost
sa venuje M. Béjartovi a jeho
inscendcidm na madarskych
scénach, Madarské tanetné u-
menie dosahuje vysokd drovei
a vyvolava zaujem celého sve-
ta, Mnohé zahranitné osobnos-
ti hospituji na madarskych ta-
neénych scénach.

V Sopronu sa uskutofnili v
jani t. r. dni starej hudby. In-
terpreti sa venovali mnohfm
madarskfym dielam, pripadne
svetovej tvorbe starfch maj
strov. Shtasne sa konali ajse-
mindre o starej svetovej hud-
be.

Dni Ruth Zechlinovej sa bu-
di konmaf v diioch 7.—8. sep-
tembra t. r. v Miinsteri, Jed-
notlivé koncerty budd venova-
né dielu tejto vyznamnej v§-
chodonemeckej skladatelky pri
prileZitosti jej 60. narodenin,
Na zaveretnom koncerte saan-
torka predstavi vlastnou inter-
pretdciou svojich tembalovych
skladieb.

Zaujimavé tituly gramoplat-
ni priniesla firma FSM. Prvéd 2
nich mé& nézov — Slovanskd
hudba pre violongéelo a Kklavir.
Interpreti — violongelista Diet-
rich Panke a klaviristka Viola
Mokroschova — pre tento titul
pripravili kompozicie Leoda |a-
néitka (Pohddka), Bohuslava
Martinii (Varidcie na sloven-
skt tému) a Sergeja Prokofie-
va (Sonata D dur). Druhym ti-
tulom je Klavirna hudba 2
Ciech, Moravy a Slovenska, V
podani klaviristky Hanni
Schmidtovej-Wyssovej platia
prinasa folklorom inSpirované
diela Dvoidka, Martini, Nové-
ka, Smetanu a Suchoiia.
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POCTA FERENCOVI LISZTOVI

Je sprdvne, Ze pri jubiledch obraciame
pozornosf na uzndvané, preverené, no
v pritomnosti vari niekedy nie celkom
docenené hodnoty minulosti. Lisztova
genialita sa uplatnila vo viacergch sme-
roch, Skor, neZ sa stal priekopnikom

programového symfonizmu, odhalil nové-

moZnosti klavirnej techniky a ziskal si
ako planista vedidce postavenie v celom
19. storo&f. Jeho hra bola nielen nesly-
chane bravirna, ale aj velkolep4d a plnéa
dovtedy nepoznaného dramatizmu a
udlachtilého péatosu, Staré kladivkové
ndstroje ' mu uZ nevyhovovali; konstruk-
téri klavirov boli nateni zdokonalit ‘kla-
yirnu mechaniku aZ na fdroveii, ktora
anl dodnes v podstate nebola preko-
nand. O Lisztovfch vysokych interpre-
taéngch ndrokoch sved&ia jeho skladby,
dostupné iba tym najvyspelefSim Kklavi-
ristom.

Hudobné oddelenie Historického fista-
va Slovenského nérodného mfizea v Bra-
tislave si sté vyrotie Lisztovho Gmrtia
uctilo trojicon klavirnych koncertov,
ktoré odzneli s vH&3imi Casovymi pres-
tdvkamli v priebehu prvého polroka 1986.
Kad¢ z nich bol svojim spdsobom prek-
vapenim a vdetky tri dovedna predsta-
yovali poradim isti dramaturgicki aj in-
terpretatnda gradéaciu.

Prv§ z koncertov odznel uZ 9. feb-
tura a bol kuriozitou v tom zmysle,
#e sa na flom predstavil ako Kklavirista
nés popredny muzikolég a hudobny kri-
tik dr. Vladimir Ci¥ik. Svoj program si
sdm uviedol poukdznim na podstatu
estetiky romantického obdobia a formo-
vfm a] obsahovym rozborom jednotli-
vgch skladieb. Predniesol Petrarcove so-
nety & 123 a 104, Sonédtu h mol a Mefis-
tovsky valéik. Jeho vykon vzbudill v3e-
obecny redpekt. S istotou vystihol kom-
pozitnd 3truktdru kaZdej skladby aj jej
umeleckd vypoved. Dlhorofné skisenos-
ti kritika ho viedli k volbe sprévnych
temp; treba ocenif, Ze. v tomto smere
nezavydhal ani pri technicky najnéroc-
nejiich miestach — ba prdve v nich sa
priam vyZival, Hral s temperamentom a
vervou — i5lo mu zrejme viac o vyraz
ako o &isto zvukovi strdnku prejavu, aka
sa 0. 1 .vyZaduje od profesiondlnych kla-
viristoy. Planisticky vykon dr. V. CiZika
je v nadich (a som presvedfend, Ze aj v
Sirdfch) reldcidch raritou a iste prispeje
k zvfieniu jeho autority v oblasti hu-
dobnej kritiky ako dbraz dbvernej zna-
losti posudzovaného kum3tu.

Na druhom koncerte 23. marca sa
predstavil mlady &esky klavirny virtu6z
Petr Slavik, v sifasnosti profesor Kon-
zervatoria v Ceskych Tepliciach. Kon-
cert uviedla odbornitka lisztovského bé-
dania u nds — dr. Alexandra Taubero-
vé, ktord zhodnotila Lisztov prinos v si-
vislosti s estetickym myslenim 19. sto-
rofia a konfrontovala jeho nézory s es-
tetickymi ndhladmi niektorych jeho si-
tasnikov (A, W. Ambrosa, E. Hanslicka
a 1), Vyzdvihla mnohostrannost Liszto-
vej osobnosti, jeho otvorenost vo¢i no-
vfm podnetom a predov3etkym uprim-
nost jeho umeleckych postojov. Program
koncertu P. Slavika bol prinajmenej ne-

zvytajng a imponujdci: i3lo o sdiborné
predvedenie Lisztovfch Transcendentéal-
nych etud. Klavirista s istotou a samo-
zrejmosfou zvlddol v3etkych dvanast
Cisiel, ktoré priam hyria prostriedkami
pianistickej braviry. Disponuje rovnako
muZnou silou i potrebnou Iahkostou
tideru, istotou v hre akordov a oktdv i
perlivou technikou pasdZi. A hoci kaZda
z etud mé poeticky nézov a zrejme aj
tomu primerany obsah, v podani klavi-
ristu dominovala ich virtu6zna strdnka.
Interpretdcia Lisztovych skladieb v3ak
vyZaduje zvuk koncertného kridla — nie
azda kvOll sile, ako sa mnoh{ nazdévajd,
ale kvOli bohat3ej farebnosti, aki ne-
moZno dosiahnuf na menSom klaviri.
ZasliZeny aplauz si od umelca vynitil
aj pridavok — Obermannovo fGdolie z
Rokov putovania I.

Tou istou skladbou sa zhodou okolnos-
ti zacal posledny z troch lisztovskych
koncertov, ktory sa v¢nimo&ne konal v
koncertnej sieni Bratislavského hradu
[prvé dva boli v SNM). Vystipila na
nom zasliZilA umelkyiia Valeptina Ka-
menikovd, profesorka AMU v Prahe.
Slovny tdvod dr. A. Tauberovej bol ten-
toraz zamerany na Lisztove celoZivotné
kontakty s Bratislavou. Liszt mal k néas-
mu mestu zvl43t srdeény vzfah — hlav-
ne preto, Ze tu zaal svoju umelecka
kariéru a postupom &asu si tu ziskal
kruh dprimnych priatelov, ktor{ sl ho
cenili nielen ako vynimo&ného umelca,
ale aj ako velkd osobnost rydzeho cha-
rakteru. Na jeho op#itovné névstevy, kto-
rgch bolo v rokoch 1820—1885 doved-
na pltndst, sa zachovalo vela cennych
pamiatok (niektoré boli vystavené vo
vitrinach Slovenského nédrodného mi-
zeda).

Program V. Kamenfkovej zahrnoval ok-
rem uZ spomenutej skladby (Oberman-
novo ftdolie) Nokturnd & 1 a 2, XIL
uhorskta raps6diu, Sen ldasky v As dur
(Nokturno & 3) a Spanielsku raps6diu.
V. Kamenikovi vari netreba osobitne
predstavovat — ved je o ne| zname, Ze
je plnokrvnd hudobnitka, ktord rozu-
mie svojej veci a vie odhalif a verne
tlmoc¢it skladatelov zé&mer a daf zmy-
sel kaZdej frdze, kaZdému odtienku, kaZz-
dej zdmlke... UZ prvgmi tobnmi prenik-
la do obsahu skladby a navodila po-
trebnt atmosféru. Jej vyrazovo bohaty
prednes dokéZe vyjadrit vzlet, vadeii a
extdzu, ale aj pohriuZenie do sna, nostal-
giu, pokoru a rezignédciu. To vietko a
este ovela viac, neZ moZno vypovedat
slovami, vyZaduje lisztovské interpreté-
cia, ktord rozhodne nie je iba klavir-
nou akrobaciou. Program V. Kamenfko-
vej vyvrcholil oboma rapsodickymi
skladkami. V nich a v im podobnych
skladbadch spracoval Liszt folklérne mo-
tivy na svoje Casy objavnym a virtudz-
ne vyderpévajiacim spdsobom, &o bolo
prvym krokom k neskorSiemu rozvoju
narodnych 3k6l. Obecenstvo ne3etrilo
prejavmi uznania, za ¢€o sa umelkyiia
odvdadila dvoma poeticky ladenymi pri-
davkami (Consolation ¢ 2 a jeden zo
Zabudnut¢ch valéikov).

LJUBA MAKOVICKA

RUDOLF
NOVAK

Vyznamného Zivotného jubilea sa do-
#il 24. jGna t. r. hobojista a pedag6g
Ing. RUDOLF NOVAK. U jeho dedo hra-
val na kontrabase, otec na harmonike i
na klarinete. Je najstar3i zo Styroch si-
rodencov-hudobnikov, z ktorych najzné-
mejs3im sa stal zasl. umelec plk. Milan
Novédk. Na zafiatku 2, svetovej vojny
prijali Studovaf Rudolfa Novédka povod-
ne husle na Hudobnd a dramatickd
akadémiu. Vtedaj3ia situdcia po nitenom
odchode &eskych hudobnikov zo sloven-
skych orchestrov do tzv. Protektordtu
vyZadovala rieSenie o najskOr doplnit
hudobnicke kédre z vlastnych zdrojov.
A tak na odpordcanie vtedajSieho riadi-
tela Stdtneho konzervat6éria Frica Ka-
fendu sa zafal Rudolf Novédk venovaf
hoboju. Popri hudobnom vzdelani ukon-
¢il paralelne aj stredoSkolské vzdelanie
a spolu s maturitou na gymnéziu ziskal
v r. 1945 aj absolutérium na konzerva-
toriu. Do vtedajdieho Orchestra brati-
slavského rozhlasu nastipil ako hobojis-
ta, ale popri zamestnan{ 3tudoval aj na
Vysokej Skole technickej a ziskal tu dip-
lom stavebného inZiniera.

ESte ako poslucha& si R. Novdk na
medzindrodnej siata%i vo Weimare vy-
bojoval 2. cenu, na 1. svetovom festivale
demokratickej mlédeZe v Prahe ziskal
v r. 1947 3. cenu v hudobnom odbore
a v r. 1949 na Medzindrodnej shtaZi v
Zeneve obsadil 6, miesto.

Bohatd je jubilantova koncertna ¢&in-
nost. Venuje sa jej od Studentskych ro-
kov — ako solista i komorny hraé. Na-
Studoval i nahral viaceré hobojové kon-
certy, sonéty, koncertantné skladby i ko-
morni tvorbu so zastipenim hobofa, Pat-
ril k horlivfm propagédtorom doméce]
hobojovef literatiry. Viacerych autorov
podnietil k vytvoreniu opusov venova-
nych tomuto dychovému néstroju. Rad
z nich premiéroval bud sdm alebo jeho
Ziaci. .

Ing. R. Novédk je zakladajicim ¢&lenom
orchestra Slovenskej filharmoOnie, kde

Snimka: ]. Bakala

bol do r. 1979 vedicim hobojove] sku-
piny. Ma trvalé zdsluhy o rozvoj tohto
telesa. Medzl jeho Ziakov patria &leno-
via hobojovej skupiny SF, ktorych pri-
pravil pre umelecki prax jednak na
Konzervat6riu (1951-71) a od r. 1953 do-
dnes na VSMU v Bratislave, O vybor
nych pedagogickych vysledkoch svedii
aj rad trofejf, ktoré si priné3aji jeho
Ziaci z domécich i medzindrodnych si-
taZi. Vdaka tymto tuspechom pozyvaji
Ing. Novdka za ¢lena medzindrodnych
pordt aj do zahrani€ia. Nebude prehna
né konStatovaf, Ze byvaly Ziak P. Ortha
— Ing. Rudolf Novédk je zakladatelom
slovenskej hobojovej 3koly, pretoZe nie-
len v orchestroch hrajd, ale aj na vdet
kych troch slovenskych konzervat6riéch
vyuduji jeho odchovanci.

Za zasluhy o rozvoj slovenského dy
chového umenia ziskal jubilant viaceré
uznania: r. 1968 od OV Nédrodného fron
tu pri prileZitosti 50. vyroia vzniku Ces
koslovenskej republiky pam#tnd plaketu,
r. 1969 ako &len SF od MK SSR za dl
horo¢nt vy¢znamni umeleckd &innost v
telese Cestny titul zaslaZily &len SF,
r. 1973 od riaditela SF, ZV ROH a ZO
KSS Cestné uznanie ,Za vzorndi précu”,
r. 1974 od ministra kultiry SSR ¢&estny
titul Vzorny pracovnik kultdry a r. 1979
od umeleckej rady VSMU pri prileZitosti
30. vyrofia zaloZenia Skoly pam#tna
medailu.

VLADIMIR CIZIK

Na pozvanie spevdckeho zboru TECHNIK
SVST pricestoval k ndm zadiatkom jana
t. r. finsky vysokoSkolsky spevdcky zbor
MUSICA z Univerzity v [yvdskyld, Zbor
MUSICA koncertoval v Trnave (5. 6.],
v* PieStanoch (8. 6.) a spolu so svojim
hostitelom v koncertnej sieni Klarisky
v Bratislave (8. 6.). Program zboru tvo-
rili predovSetkym polyfonické skladby
eurépskych autorov 15.—17. stor. a hpra-
vy f[inskych tudovgch piesni. Najvdésef
pozornosti slovenského publika sa tesi-
la skladba dirigenta zboru Pekku Kos-
tiainena Misa In Deo salutare meum.

Snimka: V., Hék

L Komornych koncertov MDKO v Bratislave

V aprilovom cykle Komornych kon-
certov usporiadanych MDKO pripadol na
15. 4. 1986 piesiiovy veer zahrani&nych
umelcov — Uty Priewovej a Jiirgena Fre-
lera, solistov Nemeckej &tdtnej opery v
Berline a drZitelov titulu komorny spe-
vk (Kammersidnger). Dramaturgia ich
plesiiového koncertu sa orientovala hlav-
ne na nemeckd romantickd piesei
(Schumann, Schubert, Brahms). Rozsiah-
ly program uviedol Jirgen Freier cyk-
lom Roberta Schumanna Liederkreis,
0p. 24 na texty H., Heineho, Vynikajico
disponovany baryton s velmi bohatou
dynamickou 3kélou, perfektnou artiku-
laciou a mékkym farebnym hlasovym
materidlom zaujal hned v prvej piesni
cyklu ,Morgens steh’ ich auf“. Vietkych
deviit piesni cyklu interpretoval s ume-
leckfm nadhladom a istotou. Je zrejmé,
2e prédve tieto plesne patria k jeho kme-
fiovému materidlu. V¢berom piesni Fran-
2a Schuberta na texty ]. W. Goetheho sa
uviedla Uta Priewovd. M4 pekny fa-
rebny, velmi m#kky tén, vynikajice le-
gato, velky rozsah s vyborne vyrovna-
ngmi registrami a zdravi muzikalitu. Zo
Slestich piesni, ktoré si interpretka vy-
brala, zaujali najm# Pieseil Mignon, Su-
lelka a Gretchen am Spinnerade. Spe-
vatka s bohatym vnitornym vyrazom
timotila obsah Goetheho zhudobnenej
poézie, prifom nevybofila zo zdsad pies-
flove] interpretdcie. Druhd &ast progra-
mu otvorili obaja umelci piesfiami ne-
meckého skladatela Ernesta Hermanna
Meyera, ktory napriek tomu, Ze sa Vv
NDR vela uvddza, je takmer nezndmy.
Piésne Richarda Straussa, z ktorych mi-

moriadne sugestivne zaznela piesen
Helmkehr, op. 15, & 5 a zéverefnd
Zuelgnung, op. 10, & 1 iba potvrdili

spominané kvality Jirgena Frelera. Vy-
borné frézovanie, dynamické prepraco-

vanie, velky rozsah a intenzita vyrazu
ukézali, e spevdk musi byf vynikajici

i na opernej scéne. V zdvere koncertu
Uta Priewova zaspievala Cigdnske pies-
ne, op. 103 Johannesa Brahmsa. Vdac-
né piesne nasli vyborni interpretku v
spevdtke a urobili bodku za tymto vel-
mi hodnotnym, po umeleckej strdnke ab-
solitne stopercentnym koncertom.
Oboch umelcov sprevddzal Christoph
Albrecht von Kamptz, ktory zaskotil za
Helmuta Oertela. :

Pozastavit sa viak musime nad jednou
zdkladnou vecou (nesporne potrebnou
k vy¢bornym umeleckym vykonom), a to
je publikum. Je zaréZajice, Ze koncerty
takejto drovne nemaji adekvdtne poslu-
chédske milieu. Spevéci tak¢chto mien
si iste zasliZia zodpovednej3iu propa-
géciu; zdd sa, Ze tu ide aj o neujas-
neny vzfah usporiadatela k bratislav-
skému koncertnému Zivotu.

EVA BLAHOVA

e

Slovenské kvarteto si hlada uZ nie-
kolko rokov svoj — nie vlastnou vinou
strateny — umelecky profil, ktor§ mu
vdgchol dnes uZ zosnul§ prof. Aladér
M62%i. On bol tym nezabudnutelnym u-
meleckym vedicim a duchovnym otcom
Slovenského kvarteta; tu sa potvrdzuje
opak zauZivanej frézy, Ze totiZ nie kaZ-
dy &lovek Je nahraditeIny. Sledujic vy-
voj Slovenského kvarteta | jeho vysti-
penia s B. Monoszonom, so vskutku
skvelym umelcom, a dnes s novym pri-
méariom Ewaldom Danelom musim kon-
itatovaf, Ze proces hladania nového in-
terpretaéného profilu op#t zaéina. Po-
tvrdil to | komorny koncert venovany
65. vyrofiu zaloZenia KSC, ktory sa ko-
nal v Zrkadlovej sieni Primacidlneho pa
laca 13. méja 1986.

V Gvodnej Casti programu sme si vy
potuli Hummelovo SlaCikové kvarteto
€. 1 G dur — dielo vysostne romantic-
ké celym svojim kompozinym uastrojen
stvom a s dramaticky rozohranymi evo

luénymi partiami, ktoré si nesmierne
pritaZlivé. Hummel tu priam anticipu-
je romantické prvky kvartetovej litera-
tiry. V Menuete napriklad je to isty
druh viedenskej melodiky, v dalsich
briosnych Eastiach sG to najmi spdso-
by chépania klasickej piesiiovej tvaro-
vosti, premeny klasicky ponimanych fio-
ritar na behy, rozklady akordov a iné
kinetické elementy, Interpreti podéiark-
li prave tieto momenty St¢lovej osciléa
cie k hudbe romantikov i ked prave
Hummelova metrorytmickd usporiada-
nost a volnejdt vyklad tempa s prvka-
mi gestickej ildzie v zloZke tvarovej po-
sobili dost nezaZito. Napriklad sprievod-
né hlasy oproti primarnym melodickym
linidm pOsobill trochu nevyvéaZene, hluc-
ne a nervne; slovom nejednotny nézor
na Hummelovo dielo miestami tak tro-
chu vystupoval na povrch. V hre chyba-
la i vyrazovd a farebnad pluralita, dy-
namickd pestrost a najmi uslachtilost,
gracioznost ako tvorivy kontrapunkt k
vybusdnosti a dravosti, ktord vo vietkych
dielach dominovala.

V prvej &asti programu sme si vypo-
tuli 1 Sostakovitovo 1. slacikové kvarte
to — dielo priam klasicky priezraéné,
zv#¢Sa bezstarostné, preZiarené jarou a
mladickou vervou, hoci apelativne for-

mulované otdzky, vyslovené do nezné-
ma a navySe | nedopovedané, dévaji tu-
3it rodiace sa duchovné rozmery sklada-
tela. | tu by bolo moZné hlb3ie prenik-
ni do duchovného organizmu diela, vy-
chutnavat opojna sladkost Sostakovito-
vej mladosti, brieZdenie jeho génia a

tvorivé sebapozndvanie v hudbe.
Zaveretna Cast koncertu patrila Boro-
dinovmu Kvartetu €. 2 D dur, kde sa
odohrdva mnoZstvo vyrazovych a du-
chovnych premien od dramaticke] tanec-
nosti aZ po zAddumdéivost nokturna, |e
to dielo, v ktorom mozZno ukézat Siroky
prejav spOsobov -hrania, modelovania a
vcitovania sa. V3adepritomnd kantabil-
nosf, riava spevu jednoznafne vystupuje
z tejto hudby na povrch a este i v tech-
nicky exponovanych partidch presvitaja
kontdry tvarov a linif hlboko zaZitej a
osobnostne pretavenej ruskej melodiky.
A% sa interpreta¢ne vyprofiluje Slo-
venské kvarteto, az zafne bez zabran
tvorift a muzicirovat, bude moZné spris-
nit kritérid ndroénosti a pisat trochu
inak ako dnes. Doprajme preto viac &a-
su a sustredenej prace Slovenskému
kvartetu s novym primariom, aby tak
ako v minulosti opéf reprezentovalo slo
venskd hudobni kultdru na celom svete.
IGOR BERGER
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CARL HERFURTH V PRESOVSKOM HUDOBNOM ZIVOTE

Pri &tddiu archivnych materidlov 19. storofia som
pridiel do styku s mnoZstvom mien hudobnikov a skla-
datelov, ktorf pOsobili v sluZbdch mesta PreSov. Nie-
ktoré mend sa v zaznamoch objavovali menej ¢&asto,
iné zasa CastejSie. Meno Carla Herfurtha, ktory dfinko-
val v PreSove v prvej polovici 19. storotia, sa vysky-
tovalo frekventovanejsie.

Kulttrny Zivot v PreSove sa rozvijal v zdvislosti na
hospodarskych a politickfch pomeroch vtedajSej doby
a najispesnejiie sa realizoval v oblasti vytvarného ume-
nia, najm# stavitelstva. Formoval sa i novy literdrny
#ivot a velky krok vpred urobilo divadelnictvo. Culy
bol | hudobny Zivot. Hoci sa doteraz o iflom pomerne
mélo pisalo, neznamend to, Ze neexistoval. V archive
mesta Pre3ova i v rf6znych dobov¢ch pisomnostiach sa
vyskytuji pomerne Casté zmienky o roznych hudobnych
podujatiach. Sved&ia o tom, Ze uZ v tej dobe tu poso-
bili vyznamni uditelia hudby, popredni muzikanti, za-
bavné inStrumentdlne skupiny, vojensky dychovy or-
chester. D6kazom intenzivneho hudobného diania v tom-
to obdobf je 1 Géinkovanie hudobnikov a skladatelov
akymi boli FrantiSek Zomb, Jozef Janigh, Karol Kloss.
Vyznamnd dlohu zohralo i preSovské kolégium, ktoré
malo tri spevdcke zbory, a to dvadsatélenny nemecky,
dvandstlenny slovensky a dvandstélenny madarsky
zbor Zlakov. Z tejto strufnej charakteristiky moZno vy-
vodit zdver, Ze hudobny¢ Zivot PreSova bol na Ziadicej
drovni. A préve do tohto hudobného diania vyrazne za-
siahol Carl Herfurth.

CARL TRAUGOT HERFURTH sa narodil v roku 1790
v saskom Kkrédlovstve v starobylom meste Pirna (Per-
no), ktoré leZi na lavom brehu rieky Labe v blizkosti
DréZdan. Z n&Sho hladiska je zaujimavd tato skutod-
nost aj preto, lebo samotné mestedko sa nachddza v
oblastl byvalej vlasti LuZickych Srbov.

V roku 1807 sa Herfurth prestahoval zo Saska do
Uhorska. Potas dvojroného pobytu v Pesti (1807—
1809) sa zozndmil so Zivotom i mentalitou uhorského
Tudu, V roku 1809 pridiel do PreSova. AZ po prichod

Staré Mestské divadlo v KoSiciach (1790—18594).

- —

do PreSova, kedy sa vlastne zacala hudobné ¢Cinnost
Carla Herfurtha, sa informécie o fiom velmi strohé.
Zéklady hudobného vzdelania ziskal pravdepodobne v
Pesti a dalej sa asi zdokonaloval v hudbe sam Stadiom
dostupnej literatiry i zapojenim sa do vtedajsieho hu-
dobného diania. Naut&il sa velmi dobre hrat na klaviri
a na organe.

V Predove sa v roku 1812 oZenil so sedemnéstrofnou
Teréziou Andraskovou., Po Osmich rokoch manZelstva
sa im narodil syn Joseph Adolph, po odstupe dal3ich
siedmich rokov druhy syn Carl Gustav, ktorg v3ak o
necely mesiac po narodenf zomrel, Obdobie od roku
1809 do roku 1931 je zatial plné nejasnosti. Nevieme
presne, kde Carl Herfurth pOsobil a €fm sa zaoberal.
Podla strohych zdznamov v archivnych materidloch
moZno v3ak usudzovaf, ¥e hraval ako muzikant na roz-
nych hudobnych podujatiach, zdbavach a baloch, pri-
padne stkromne vyucoval hudbu.

V méji 1831 Carla Herfurtha prijali do zvézku mesta
Preova a o rok neskor, v septembri 1832 ho prijalo
mesto do svojich sluZieb, V mestskych uctovnych kni-
hach tohto obdobia figuroval ako .turnerus” a za tato
sluZbu poberal rotng plat 250 florenov. V uvedenej
funkcii ho mesto viedlo aZ do roku 1838, kedy funkcia
zanikla. Herfurth vsak pracoval dalej pre mesto, a to
ako regenschori, to podnetne vplyvalo na jeho hudob
nt tvorbu. Samozrejme, komponovat zacal uZ skor. Vy-
hladaval tieZ nové prileZitosti, ktoré by mu poskytli
zdokonalenie, predov3etkym po odbornej strdnke. Nad-
viazal kontakty s vtedy populdrnym a zndmym buda-
pestianskym klaviristom Thadeom Stockerom, ktory ho
zoznAmil so svojim priatelom, hudobnikom Kézmérom
Sarkdzym. Potas ndvstev svojich priatelov spoznal Her-
furth velmi dobre tamojsie hudobné dianie. Do Pesti
sa vtedy dostal chyr o hudobnych akadémiadch uspora-
davangch grofom Fédyom v kastiell dedinky Fal, Na
tychto akadémiach sa zafastiovall vyznaéné osobnosti
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BARDOS KORNEL: SOPRON ZENEJE A XVI.—XVIIL
SZAZADBAN, BUDAPEST 1984, 650 STR., 15 VYOBR.

Madarskd akadémia vied pri-
pravuje  péfzvizkové dejiny
hudby v Uhorsku. Madarski hu-
dobni historici venuji osobit-
ni pozornosf vyskumu hudob-
nej kultiry vo védéSich mestach
v 16.—18. storoé¢f, Z préc po-
predného madarského hudob-
ného historika Kornéla Bérdo-
sa k tejto tematike treba pri-
pomendf{ jeho monografické
spracovanie dejin  hudobnej
kultary v Pécsi v 18. storodi
(1976), o0 hudbe na dvore Esz-

v 16.—18. storoéi.

v Bratislave, I[3lo
prejavy hudobnej

lizmu.

19. STOROCIA

vtedajSieho Uhorska, diskutovalo sa o najrozli¢nejsich
hudobnych problémoch, hrali sa hudobné diela pritom-
nych skladatelov i sami autori predvadzali svoje kom-
pozicie pre klavir, husle a iné néstroje. Herfurth tieto
podujatia nav3tevoval v rokoch 1830 aZ 1835 a prav-
depodobne vdaka nim sa stal zndmym v celom Uhorsku
svojou dokonalou hrou na hoboji.

Otast na hudobnych akadémidch grofa Stefana Féya
mala vsak vplyv i na dal%iu tvorivi skladatelska &in-
nosf Carla Herfurtha, O jeho osobnosf prejavili zdujem
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Titulny list diela C. Herfurtha Trois Hongroises pre vio-
longelo s6lo so sprievodom dvoch husli, violy a basu,
Snimka: Hud. odd. HO SNM v Bratislave

i vo vtedajSom koSickom divadle. Herfurth ponuku pri-
jal a stal sa dirigentom koSického divadelného orches-
tra, Okrem neho dirigoval aj preSovsky amatérsky diva-
delny orchester na prileZitostngch vystiipeniach, €asto
tieZ dirigoval na velkych béloch v PreSove a KoS3iciach.
Pre takéto sldvnostné prileZitosti napfsal tanetné a po-
puldrne skladby rozliénych nézvov i druhov,

Svojou pracovnou zanietenosfou si Herfurth ziskaval
toraz vddtsiu vaZnost a popularitu, S eldnom komponu-
je a s nadSenim sa venuje kultdrnoosvetovej &innosti,
a to i na sklonku Zivota. C. Herfurth zomrel v Prelove
ako 74-rony v roku 1864.

Rozvoj hudobnozdbavného #Zénru v Eurbpe priamo
vplgval i na tvorbu Carla Herfurtha, ktorého preva2-
nd ctast zachovaného skladatelského odkazu patri zé-
bavno-aZitkovej hudbe. Herfurth ako skladatel bol vel-
mi oblibeny nielen v PreSove, ale i v infch vychodo-
slovenskych mestach. Jeho skladby sa hravali v Bra-
tislave, KoSiciach, KeZmarku, Bardejove, Levo¢i, ba i.v
Budapedti a niektoré vy3li aj tlatou. V skladatelskom
odkaze C, Herfurtha dominuja dobové tance, ako ldnd-
lery, valdiky, écossaise, mazurky, hungaresky, galopy,
polonézy a iné. Pofet zachovanych diel predstavuje vyse
100 skladieb. Z jeho cirkevnych skladieb sa zachovala
iba jedind kompozicia.

Pri skdmani archivnych materidlov mesta Predova a
inych vychodoslovenskfch miest som objavil tieto jeho
skladby: dve skladby (Deutsche) v rukopisnej kniZke
.Prima linea musica instrumentalis” z roku 1816, ,,Acht
Deutsche fiir Klavier” z roku 1822, dva tance uverejne-
né v zbierke ,Tiz leghijabb eredeti magyar nemzeti tan-
zok" z roku 1825, ,Tanzmusic in redouten Saale flir Pia-
no-forte* z roku 1886, .Deutsche Samt Trio flr Kla-
vier" z roku 1831, ,Redout Walzer fiir Klavier“ z roku
1836, . Trois hongroises”, orchestrdlnu skladbu ,Gute
Nacht“, sprievodni hudbu k zébavnej pantomime
.Nagyidai lakodalom“, orchestrdlnu skladbu ,Graduale
Pastorale”,

Dovolim si bliZSie sa pristavit pri niektorych z uve-
denych diel.

DEUTSCHE. Prvotinami z préac, ktoré sa mi podarilo
néajst, si dva kratke Stylizované nemecké tance —
Deutsche — v in3truktivnej rukopisnej kniZke Prima
linea musica instrumentalis z roku 1816. Ucel tejto kni-
Z0Cky vysvetluje samotny podtitul , Kurze, leichte und
Fundamentelle Onreifung zur Instrumental Music in spe-

cie zum Klavier oder Piano-forte" (Kratke, lahké a zé:
kladné névody k inStrumentdlnej hudbe urcené pre
klavir alebo pianoforte). Je to teda kniZdCka urtend
pre zatiatofnikov v hre na klaviri. Skladd sa z dvoch
dastf, a to z teoretickej a praktickej. V prvej &asti si
vysvetlené zdkladné hudobné pojmy (nota, notova osno:
va, notovy kla¢, zvy3enie a zniZenie tOnu, takty atd.)
Druhéd &ast obsahuje praktické klavirne cvitenia a drob:
né skladbi¢ky. Okrem vlastngch skladieb Carla Her
furtha nachéddzame v nej menuety Josepha Haydna, zvy-
3ok tvoria 3tylizované polské, nemecké | ruské Tudové
piesne a tance.

DVA UHORSKE TANCE. Pri stretnutiach Herfurtha s
Thadeom Stockerom a Kézmérom Sarkdzym vznikol né-
pad vytvorif spolotné hudobné dielo, na komponovani
ktorého by sa vdetci traja podielali svojimi kompozi-
ciami. Tak vy3la v roku 1825 v Pe3ti zbierka desiatich
skladieb pod ndzvom Tiz legijabb eredeti magyar nem-
zeti tanzok (Desat najnov3ich pOvodn¢ch uhorskych nd-
rodnych tancov). Z tejto zbierky s €isla 9 a 10 kompo
ziclami C. Herfurtha.

TANZMUSIC IN REDOUTEN SAALE FUR PIANO-FOR-
TE. Rukopisnd zbierka klavirnych skladieb salénneho
razu pochadza z rokov 1826—1828. KaZda z desiatich
samostatnych casti, z ktorych sa skladd, mé& iny cha
rakter a vystupuje pod osobitnym ndzvom (napr. Sechs
Lindler, Deutsche Samt Trio, Drei Menuetten & pod.).
Je to zbierka drobnych, technicky nenédrotnych klavir-
nych skladieb s Idbivou melodikou, Tahkého taneéného
charakteru.

REDOUT WALZER FUR KLAVIER. Carl Herfurth, si-
diac aj podla zachovanych skladieb tejto zbierky, bol
pohotovym skladatelom, dobrym muzikantom so zmys-
lom pre melodickd, harmonickd a rytmickd v¢stavbu
tanednych skladieb.

TROIS HONGROISES. Okrem klavirnych skladieb C.
Herfurth pisal i diela pre vi#&sie inStrumentédlne obsa-
denie. K nim patria aj Tri hungaresky pre violon&elové
s6lo so sprievodom dvoch husli, violy a basu. Zvla3{
pozoruhodny je ndro&ny part s6lového violonéela, o za-
iste ddva tusit, Ze Carl Herfurth musel hru na tomto
néstroji aj velmi dobre ovladaf.

GUTE NACHT. SERENADE VON HERFURTH, Serend-
du s nézvom Dobri noc napisal skladatel pre orches
ter, zloZeny zo slacikovych, drevenych a plechovfch
dychovych néstrojov a tympan. VZeobecne ju moZno
charakterizovat ako typicka salénnu skladbu tohto ob-
dobia, svojim spracovanim a melodignostou lahodiacu
uchu posluchéc¢a. Badat v3ak v nej i rast muzikality a
celkovej hudobnej vyspelosti Carla Herfurtha.

NAGYIDAI LAKODALOM. Z ¢innosti v koSickom di-
vadle stoji za zmienku sprievodnd hudba k zé&bavne
pantomime Nagyidai lakodalom ([Velkoidskd svadba).
Pévodna hru napisal S616ssi.

GRADUALE PASTORALE. Je jednym z najrozsiahlej
Sich zachovangch orchestrdlnych diel Carla Herfurtha.
V roku 1865 dokomponoval Carl Schmidt k tomuto die:
lu vokdlny part pre Styri hlasy (soprén, alt, tenor, bas).
Graduale pastorale sa zrejme nacvitovalo k' vianonym
obradom a pri tejto prileZitosti sa popri orchestri uplat-
nil 1 spevdacky zbor katolickeho kostola v Predove.

Hudobnii &nnost, tvorbu a pésobenie Carla Herfurtha
treba hodnotif nanajvyd kladne. Na vtedajSie pomery

Farsky kostol s nizkou veZou v Presove koncom 19, sto-
rotia.

bolo pozitivom, Ze sa mu podarilo presadi{ s tane&nou,
salonnou hudbou. Priniesol fou do hudobného Zivota v
PreSove vela svieZosti, novosti | optimizmu. Jeho po:
pularita je toho najlepd3im ddkazom. Bol p6vodom Ne-
mec, no aspesné aéinkovanie v PreSove a jeho podiel
na hudobnom rozvoji vychodného Slovenska je viac
nez evidentny. Bol jednym z tych nad3enych muzikan-
tov, ktori poméhali budovat hudobny Zivot a hudobné
tradicie v PreSove.

Osobnost Carla Herfurtha si preto zaslaZi, aby bola.
vyzdvihnutd a ocenena. DANIEL SIMCIK

terhazyovcov v Tate v rokoch
1727—1848 (1978), o hudobnej
kultiire mesta Gybr v 17, a 18.
storo¢i (1980), najmd vsak je-
ho najnov8in monografin o hu-
dobnej kultire mesta Sopron

K. Bardos sa okrajovo dotkol
uZ aj vyskumu hudobnej kulta-
ry v KoSiciach a najnovsie aj
mu vidy o

tychto mestach v obdobi feuda

Uvedené prace najmé z hla- recenzovanej publikacie tento mesta. Ide tu o cielavedomi
diska tasového ukazovatela su pristup autorovi umoznil zma- a4 funkéni investiciu podrob-
rozdielne a zdvisia viZdy od poval hudobni aktivitu hlav- nosti tykajacich sa hudobného
pramenného (najmé archivne- nych cirkevnych zborov v Sop- Zivota — o tom nés autor pre
ho) materidlu v jednotlivych ronu, v jednotlivgch stupiioch sved€il uZ v predchadzajicich

mestdch. Zakladnym vychodis-
kom pre spracovanie spomina-
nych regiondlnych monografif
st v prvom rade miestne admi-
nistrativne, Skolské, cirkevné i
dvorské archivy. ZavaZnym po-
mocnikom v badatelske| praci
je prisludnad historickd litera-
tira od najstarsich ¢ias aZ po
sicasnost. Zvy3end pozornost
sa venuje dobovej tlati a ohla-
su hudobného Zivota v nej.
Tym sa v kaZdom pripade wvy-
tvara pomerne Sirokéd pramen-
nd zakladina, ktord umoZiuje
nacértnif zatial najpodrobnejsi
a najdiferencovanejsi obraz hu-
dobného Zivota v jednotlivych
jeho strediskdch. Aj v pripade

Sopronskych sko6l, uplatiiovanie
hudby v mestianskom Zivote,
najméd na verejnych mestskych
sldvnostiach, koncertoch a na-
koniec vytvorit obraz o kom-
pozi¢nej a Iinterpretadnej préa-
ci hudobnikov a skladatelov v
Sopronu v  obdobi  rokov
1500—1830. Cela tematiku K.
Bardos zaraduje do kultirno-
politickych  premien vyvoja
mestske| spoloénosti v obdobi
hudobne| renesancie, baroka a
klasicizmu, Je pozoruhodné, Ze
autor si dal zaleZat aj na zdan-
livgch malickostiach, detailoch,
aby ¢o najkomplexnejsie, v o
najsirdich sdvislostiach vykres-
lil obraz hudobnej minulosti

monografiach,

Publikédcia je obohatend ob-
siahlym tematickym katalbégom
Veroniky Vavrineczove|, men-
nym a vecnym registrom a pri-
lohou dobovych fotografil.

Vo  vsetkych Bardosovych
pracach nédjde slovenskd hu-
dobné historiografia vela si-
vislosti s hudobnym Zivotom
miest na Slovensku, a to tak
v rovine kompoziénej, interpre
ta¢nej (organisti, hudobnf pe
dagbgovia) ako aj v rovine
repertodrovej [skladby zacho
vané v jednotlivych inventd
roch a fondoch).

MARIA POTEMROVA



